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Ks. Witold Kawecki CSsR Teologia piekna
Uniwersytet Kardynata Stefana Wyszynskiego na pr'zyk’radzie
w Warszawie tworczosci Caravaggia
Wydziat Teologiczny

Czym jest piekno w perspektywie teologii?

Czym jest teologia — zasadnizo wszyscy wiemy. Wedtug etymolo-
gii stownej: Bzog, theos, ,,Bog”, i Aoyog, logos, ,nauka” jest ona w bar-
dzo upraszczajacej definicji nauka o Bogu. Rozszerzajac nieco termino-
logie, mozna powiedzie¢, ze jest dyscypling wiedzy postugujaca sie
metodami filozofiznymi w wyjasnianiu Swiata w jego relacji do Boga.
Klasyznie uznawana jest za dziedzine naukowg i stanowi metodyazne
studium prawd religijnych objawionych przez Boga, w mysl maksymy
fides quaerens intellectum — wiara szukajaca zrozumienia. Ze swe;j stro-
ny dodatbym jeszcze, ze teologia w rozszerzonej wersji jest tez nauka
o ztowieku (antropologia teologiczna), ktéry Boga poznaje w procesie
swojego zycia, a wiec jest to nauka badajgca powotanie i przeznaczenie
ztowieka.

Z Kolei termin ,piekno” pochodzi od greckiego to kallos, pozniej kalo-
kagathia (oznaczajaca zwiazek dobra i piekna). Od starozytnej Grecji pod
pojeciem tym rozumiano zjawiska zmystowe (aisthesis), ale tez umystowe
(noesis) - mysli, uczucia, dazenia, prawa, obyczaje. W historii akcentowano
poszczegdlne elementy tworzace piekno: pitagorejazycy widzieli je przede
wszystkim w rozumianych geometryznie liczbach; sofisci jako rodzaj przy-
jemnosci zmystowych; platonazycy jako rodzaj idealnego dobra; Arystote-
les widziat w nim to, co bedac dobre, jest takze przyjemne; Bazyli Wielki
rozumiat piekno jako odpowiednio$¢, czyli dostosowanie rzezy do jej
natury i celu zycia cztowieka; Plotyn pojmowat je jako jednos$¢ w wielo-
$ci; Tomasz z Akwinu jako doskonatos¢. Z historycznego punktu widzenia
piekno, a co za tym idzie, wartosci estetywzne, réznorako probowano defi-
niowac. Dla mnie punktem wyjscia bedzie klasyczne, Arystotelesowskie
stwierdzenie: ,, Pieknem jest to, co zastuguje na uznanie dzieki temu, ze jest
samo przez sie godne wyboru, lub to, co bedac dobrym, jest przyjemne
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przez to, ze jest dobre” (Rhet., 1366a 33)". Arystoteles wyrdznia w swojej
definicji dwa elementy sktadowe piekna, a mianowicie to, co ma wartos¢
sama w sobie, oraz element przydatnosci i przyjemnosci. Piekno dla niego
powigzane jest z dobrem i przyjemnoscia. Jak wiemy, Arystotelesowska
koncepcja piekna przyjeta sie w chrzescijanstwie i znalazta swoje odbicie
u Augustyna i Tomasza z Akwinu. Kategorie piekna taczono w chizescijan-
stwie, co zrozumiate, ze sferg religijng zy wprost teologiezna.

Piekno jest rowniez, a moze przede wszystkim, objawieniem Boga.
Bog jest najwyzszym Pieknem (bo jest jego zrodtem i ostateznym ce-
lem), ktére dotyka cztowieka i sprawia, ze jest on sktonny do nawrdce-
nia. Mozna wiec mowic o pieknie w perspektywie teologii. Rzez jasna
chodzi¢ w nim bedzie o metafizyazny charakter sztuki, ktory mozna tez
nazwac teologia piekna czy teologia sztuki. Piekno jest kluzem tajemni-
cy i wezwaniem do transcendencji, z tego powodu moze ono byc¢ droga
ku Bogu, tzw. via pulchritudinis — droga piekna jako droga do Boga.
Zasadniczo przebiega ona przez obszar sztuki, ktéra we wszystkich swo-
ich przejawach, konfrontujgc si¢ z wielkimi kwestiami egzystencjalnymi,
w tym z cierpieniem obecnym na Swiecie, moze tez nabrac¢ znaczenia
religijnego i przeksztatci¢ sie w droge gtebokiej wewnetrznej refleksji
i autentyaznej duchowosci.

Warto jednak w tym miejscu zastanowi¢ sie nad koncepcja sztuki. Jest
ona trudna do jednoznaznego zdefiniowania. Zawsze byty w tym wzgle-
dzie problemy i dlatego np. sredniowiecze prébowato okresla¢ ars jako
doktryne ludzkiego dziatania, zgodnie z intuicja, ze ,,sztuka jest wtasciwa
znajomoscia tego, co nalezy zrobi¢™. Teoria sztuki sredniowiecznej opierata
sie na dwdch elementach: poznawczym (ratio, cogitatio) i twérzym (fa-
ciendi, factibilium). Sztuke traktowano jako obiektywna znajomos¢ regut,
zdolnosc¢ do zrobienia zegos, dziatanie rozumu praktyaznego, dzieki kto-
rym mozna wytwarzac¢ rzezy. Twierdzono, ze sztuka poniekad nasladuje
nature — nie w sensie zystej imitacji, ale przetwarzajac i wykazujac sie
inwencja. Sztuka byta wiec zarowno umiejetnoscia realizowania rzeczy
zgodnych z natura, jak i rodzajem filozofii tworczosci, a takze ludzka tech-
nika, owocem relacji pomiedzy tworezoscia ztowieka a kreatywnoscig
natury?’. Tradycyjnie wiec za najwyzsza forme kultury uznawano sztuki,
ktére moga byc¢ sposobem i wyrazem transcendencji cztowieka.

' Arystoteles, Retoryka, Poetyka, przekt., wstep i komentarz H. Podbielski, Warsza-
wa 1988.

> Sw. Tomasz z Akwinu, Suma teologiczna w skrocie, wybor FW. Bednarski OP, War-
szawa 2004, I-11, 57 4.

3 U. Eco, Sztuka i piekno w sredniowieczu, Krakow 1997, s. 143.
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W historii pojecie to byto rozumiane bardzo réznie. W Egipcie pozo-
stawata ona na ustugach panstwa dla wyrazenia nieSmiertelnosci wtadcéw
i opanowania przemijania czasu. Dla Hindusow sztuka byta formg modlitwy.
Dla Platona - poza muzyka i poezja — byta niemoralng oznaka rozktadu spo-
teaznego. W misteriach orfickich sztuka oczyszczata dusze. W chizescijanstwie
za$ w podejsciu do sztuki widoezzne byty dwa nurty: wedtug pierwszego
sztuka jest antyreligijna, wedtug drugiego przeciwnie, jest najwyzszg forma
ucielesnienia chrzescijanstwa w Swiecie. Poczawszy od Augustyna, przez cate
Sredniowiecze religia byta najwyzsza forma dla sztuki. Od renesansu zaczeto
jednoczesnie oddziela¢ kulture i sztuke od religii, az do ich przeciwstawie-
nia. Ten proces nieustannie si¢ pogtebiat, doprowadzajac do dramatycznego
zerwania relacji w obrebie wymienionych rzezywistosci zy tez wspotazes-
nie obserwowanej wrogosci. Swoje widzenie sztuki miaty roOwniez prady
filozoficzne i ideologie. Marksizm na przyktad uwazat, ze sztuka, nawet nie-
religijna, jest rodzajem opium dla inteligencji, jest zatem niebezpiewzna, jej
wykorzystanie uzasadnione jest tylko wtedy, gdy zacheca do pracy, rewolugji
albo jest nosnikiem ideologii komunizmu.

W obrebie chrzescijanskiego tomizmu przyjmuje sie, ze sztuka wy-
kracza poza obreb tego, co ludzkie. Jacques Maritain w tym kontekscie
pisat, ze sztuka posiada swoj cel, swoje prawa, swoje wartosci, ktore nie
dotyza ztowieka, raczej naleza do dzieta, ktore ma powstac. Owo dzie-
to jest wszystkim dla sztuki i podlega tylko jednemu prawu - wyma-
ganiom dzieta i jego dobru. Kazde dzieto sztuki zanim powstato, czyli
zamienito si¢ w materi¢, musiato byc¢ przygotowywane, uksztattowane
w zamysle, dojrzewato w tresci, zostato przemyslane przed wykonaniem,
zostato zamierzone. Przy czym dzieto zamierzone jest tylko materiatem
sztuki (element materialny). Element formalny, ktéry sktada sie na gatu-
nek dzieta i zyni je tym, zym ono jest, polega na regulowaniu go przez
inteligencje. Forma dzieta jest zatem poprawny rozum. Sztuka, przynalezac
do porzadku intelektualnego, jest cnota intelektualna, tj. wartoscia, ktora
przezwyciezajac nieokreslonos¢ pierwotng wtadzy poznawcezej, podnosi
ja do maksimum doskonatosci. W rozwazaniach nad pieknem Maritain,
wierny tradycji tomistyanej, zauwaza: ,pieknem jest to, co daje radosc,
nie catkowita rados¢, lez rado$¢ w poznaniu; nie rados¢ wiasciwa aktu
poznania, lez rados¢, ktdra jest nadmierna i przelewa sie z aktu, z przy-
zyny poznania obiektu poznanego. Jesli pewna rzez podnosi i zachwyca
dusze przez to samo, iz jest ona udostepniona jej intuicji — jest ona dobra
do ujecia, jest piekna”. Piekno jest zatem pewnego rodzaju doskonatoscig,

4 ). Maritain, Sztuka i mgdros¢, przekt. K. i K. Gérscy, Warszawa 2001, s. 27.
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z tego wzgledu zachwyca. Maritain za Swietym Tomaszem wylicza atrybu-
ty piekna: zupetnosc, proporgcje, jasnosc. W takim ujeciu piekno przynalezy
do porzadku transcendentalnego, tj. do poje¢, ktore przekraczajg wszelkie
granice rodzaju lub kategorii, nie dajac si¢ zamkna¢ w zadnej z nich, gdyz
odnajdujg sie one wszedzie. Pigkno jest bowiem samym bytem, ktéry
zachwyca nature intelektualng przez intuicje. Dazy ono do wzniesienia
duszy ponad to, co jest stworzones.

Polski interpretator mysli Maritaina, Czestaw Bartnik, sztuke ttumaczy
jako niezwyktos¢ relacji miedzy przedmiotem a podmiotem. Osoba ludzka
wychodzi od siebie, niejako ze swej potengji piekna, i przez kulture zmierza
do ideacji piekna, przechodzac przez obszary pigkna i antypiekna. W swiecie
przyjmuje ona swoj podstawowy jezyk (Swiat jest jezykiem piekna i sztuki,
ktéry ,,sie ciggle méwi”), powraca do siebie ubogacona, by ruchem zwrotnym
znowu wyjs¢ na zewnatiz z wyzszej pozycji piekna i jego rozumienia i zno-
wu do niego powrdci¢®. Piekno, do ktdrego sztuka prowadzi, znajduje swoje
spetnienie najpierw w Swiecie osoby, dopiero pozniej otrizymuje swoj wyraz
w sztuce - swoja ,,odstonieta” postac. W tym rozumieniu osoba ludzka jest
najwyzsza kategoria i celem kazdej sztuki. Uzasadnienia dla przedstawionej
tezy dostarczajqg istniejgce w historii zwiazki formalne i tematyczne pomiedzy:
filozofig, nauka, teologia, literaturg piekna, muzyka, malarstwem, formami
mentalnosci, pojeciami. Wspomniane zaleznosci prowadza do konstatacji,
ze sztuke mozna rozwija¢ jedynie wtedy, kiedy rozwijamy osobe, a do roz-
woju osoby dochodzimy przez , karmienie jej” sztuka.

Biorgc pod uwage powyzsze refleksje, mozna skonstatowac, ze teolo-
gia piekna moze byc¢ rozumiana przede wszystkim jako teologia majaca za
przedmiot swoich badan piekno lub lepiej powiedzie¢: Piekno Boze. Nie jest
to teologia, ktora tworzy piekno, ale piekno dla niej jest zrédtowym miej-
scem (locus theologicus) wzbudzania refleksji teologicznej. Piekno jest przed-
miotem teologicznym, ktdry bazuje na misterium istnienia trojosobowego
Boga, a jednozesnie obejmuje ztozong rzezywistosc¢ ztowieka - jego serca,
uczucia, emocje, intelekt, fantazje, wyobraznie. Piekno wiec w jakims sensie
mozna powiazac z teologalnymi cnotami wiary, mitosci i nadziei. Cztowiek,
ktory wierzy, wkracza w nowy swiat, odnajdujac w sztuce nowy wymiar
i nowe Srodki wyrazu dla swojego doswiadczenia duchowego. Wiara jest
bowiem umiejetnoscia patizenia na swiat, na zycie i histori¢ poprzez pigkno
i harmonie. Sztuka poprzez swoj specyfizny jezyk przywotuje tajemnice tego,
co niewyrazalne. W jakims sensie wiara rodzi sztuke sakralna.

5 Zob. tamze, s. 23—44.
¢ C. Bartnik, Kultura i swiat osoby, Lublin 1999, s. 33.
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Sztuka jako inwencja artystyczna i doSwiadczenie religijne

Starozytny podziat na sztuki stuzebne (uzyteczne) i przyjemne
(wyzwolone)’” przyjmuje sie powszechnie, cho¢ nie oddaje on istoty sztu-
ki. Paradoksalnie bowiem zgodnie z tym podziatem sztuka prawdziwa
powstaje, gdy umyst zajmie sie jakas dziatalnoscia pozytewzna, a nie wte-
dy, gdy zajmuje sie wyzwolona ,sztuka dla sztuki”, czyli jak to dzi$ po-
strzegamy, istotg tego, czym ona by¢ powinna. Powyzszy podziat sztuk
uniemozliwiat odrdznienie ,sztuk pieknych” od techniki i faktyaznie za
piekne traktowano sztuki nasladowcze, o ile miaty charakter dydaktyazny
i potrafity przekaza¢ prawdy nauki i wiary. Okreslenie ,sztuki piekne”,
do ktérych poezatkowo zalizano muzyke, malarstwo, 1zezbe i taniec, poja-
wito sie w 1747 roku, uzyte przez francuskiego mysliciela Charles’a Batteuxs
w ksiazce Les beaus arts reduits a’ un seul principe i dopetniato starozyt-
ny podziat sztuk na ,sztuki uzyteczne” i ,sztuki przyjemne” Umberto Eco
twierdzi jednak, ze z pierwszq istotng wzmianka o ,sztukach pieknych”
mozemy sie spotkac w tekscie Libri Carolini, powstatym w otoczeniu Ka-
rola Wielkiego, a przypisywanym Teodulfowi z Orleanu. Powodem napi-
sania tego dzieta byt Sobdr w Nicei z 787 roku dopuszczajacy na przekor
rygoryzmouwi ikonoklastow postugiwanie sie Swietymi obrazami. Wtedy
wtasnie miano wypracowac koncepcje neutralnosci sztuki — mogta byc
ona zarowno Swig¢ta, jak i bezbozna, w zaleznosci od tego, kto jg tworzyt.
W samym obrazie nie ma niczego godnego uwielbienia, a piekno lub jego
brak zaleza od talentu artysty®.

Eco, spogladajac na sztuke z punktu widzenia Swieckiego, idzie dalej,
twierdzac, ze wyjatkowosc dzieta sztuki nie podlega idei otrzymanej w ak-
cie taski. Jest ono dla niego rezultatem doswiadazenia przetworzonego
przez artyste i ponownie ujetego zgodnie z naturalnymi procesami zacho-
dzacymi w wyobrazni. ,,Na niepowtarzalnos¢ dzieta wptywa jedynie spo-
sob, w jaki owo przetworzenie jest realizowane i przedstawia sie percepgji
w procesie interakcji pomiedzy przezytym doswiadcazeniem, wola sztuki
i samoistnoscia ksztaltowanego materiatu”. Nie mozna sie do konca zgo-
dzi¢ z takim ujeciem, gdyz sztuka dotyka swoimi korzeniami zaréwno
istoty doswiadczenia religijnego, jak i twdrczosci artystycaznej. Twdrzosc
artystyana jest bowiem darem Boga. Artysta uczestniczy w boskiej mocy

7 Zawdzieczamy go Arystotelesowi (tenze, Polityka VIl1, 2).
8 U. Eco, dz. cyt,, s. 149.

9 Tamze, s. 161.

' Por. Jan Pawet 11, List do artystow, Lublin 2006.

61



Ks. Witold Kawecki CSsR

tworzenia, ktdra ma poczatek w dziele stworzenia, otrzymujac ,,iskre trans-
cendentnej madrosci” Tworca, a kazdy prawdziwy artysta nim by¢ powi-
nien, nadaje forme i znaczenie zemus, co juz istnieje. Nie stwarza wiec,
to moze czyni¢ tylko Bog, ale tworzy, objawiajac sie w ten sposdéb jako
,obraz Bozy” i realizujac Boze zadanie: ,Czyncie sobie ziemie poddana”
(Rdz 1,28). Powotujac ztowieka do istnienia, Bog uzdolnit go do bycia
twdrca, moze przede wszystkim twadrca wiasnego cztowiezenstwa. Kazdy
jest powotany do bycia ,artysta zycia” w znaczeniu sprawnosci moralnych,
kultury zycia moralnego realizujacego odpowiedzialnosc¢ i roztropnosc
w rozrdznianiu dobra od zla, ksztattowania wtasnej osobowosci, cho¢ nie
wszystkim Bog dat talent tworzenia w Scistym tego stowa znaczeniu. Ci,
ktérzy go otrzymali, niezaleznie od realizowania swojego cztowieczenstwa
na drodze etyaznych wybordw, przez tworzong przez siebie sztuke obja-
wiajg osobowos¢ i komunikuja sie z innymi ludzmi™.

Tworey, dziatajac, checg udzielic odpowiedzi na egzystencjalne pytania:
Kim jest Bog? Skad przychodzi i dokad zmierza ztowiek? Jaki jest sens zy-
cia? Jak pogodzic cierpienie z niewinnoscig 1 sprawiedliwoscig? Prawdziwa
sztuka, wybitna literatura zawsze zawieraty te pytania. Sztuka autentywna
jest zawsze zwigzana ze Swiatem wiary, do tego stopnia, ze kiedy nawet
kultura oddala sie od Kosciota, sztuka stanowi jakby pomost w kierunku
religijnej nadziei. Kazda sztuka powinna byc¢ podporzadkowana pozna-
waniu ztowieka i troszczyc sie o ,,ekologie ducha”, jak to nazywa papiez®,
a prowadzac ku wiekszej Swiadomosci, powinna sprawiac, by ztowiek
zwracat sie ku sobie samemu i stawat si¢ bardziej ludzki. Sztuka ma byc¢
szkotg ztowieazenstwa®.

Powotanie artysty jest powotaniem tworzym. Nadaje ono forme
i ksztatt rzeczywistosci i materii Swiata, probujac uja¢ w stowie, dzwieku,
obrazie, gtebie Swiata i ztowieka. | chociaz, jak zauwaza papiez, ,litera-
tura, teatr, film, sztuki plastyazne uwazajq si¢ dzisiaj w znaznym stopniu
za forme krytyki, protestu i opozycji, za oskarzenie tego, co si¢ dzieje.
Piekno wydaje sie byc¢ kategoria wypierang ze sztuki na rzecz ukazywania
ztowieka w jego negatywnosci, w jego sprzeznosciach, w jego zabtaka-
niu bez wyjscia, w braku jakiegokolwiek sensu [...]. Tak zwany »zdrowy

" Tamze, s. 1-2.

= Tenze, Swiat kultury i sztuki jest powotany do budowania cztowieka [przemoéwienie
po wystuchaniu koncertu w teatize ,La Scala” (Mediolan 21 maja 1983)], [w:] tenze, Wiara
i kultura. Dokumenty, pizemowienia, homilie, Rzym 1986, s. 216.

s Tenze, Larte rivelatrice di trascendenza e palestra di piu alla umanita [przemdwie-
nie wygtoszone na spotkaniu z artystami w teatrze La Fenice (Wenecja 16 zerwca 1985)],
[in:] Insegnamenti di Giovanni Paolo 11, vol. 8 (1985), cap. 1, p. 1876-1880.
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Swiat« staje sie przedmiotem posmiewiska i cynizmu™4, to i tak sztuka nie
wyzbedzie sie swej roli wspomagania, leczenia, wyzwalania i ozyszcza-
nia, zgodnie z grecka koncepcja kultury. Sztuka ma pomagac cztowiekowi
interpretowac Swiat i zycie, ukazujac gtebie istnienia®s. Sztuka ma zache-
ca¢ do nadziei i mitowania, nadajac sens, szukajac sensu, odpowiadajac
na sens. Z tego wzgledu potrzebujemy sztuki, bo jest ona lkong niewi-
dzialnego Boga. Jest nie tylko Kosciotem stowa, ale takze sakramentow,
Swietych znakow i symboli. Wiara zwraca sie nie tylko do stuchu, ale
i do wzroku. Sztuka takze powinna potrzebowac¢ Kosciota, jesli nie chce
zuboze¢ albo w ogdle ulec dekadencji. Sztuka oddaje Kosciotowi wielka
przystuge konkretyzacji. Kosciét jej potizebuje, poniewaz prawda jest kon-
kretna. Sztuka wspotazesna urealnia cztowieka, uwalniajac go z przystania-
jacej otozki romantyaznosci. Czasem dokonuje sie to kosztem ukazywania
zabtakania, zametu, leku, absurdalnosci czy bezsensu, karykatury historii,
odrzucajac wszelkie tabu™.

Teologiczna estetyka

W kontekscie podejmowanego tutaj zagadnienia mozemy tez mowic
o teologiznej estetyce, wynikajgcej z zainteresowania Kosciota proble-
mem piekna i dialogiem ze Swiatem artystyaznym. O potrzebie tego typu
dialogu pisat wiele Jan Pawet Il m.in. we wspomnianym wczesniej Liscie
do artystow. Zaznaczyc¢ zarazem tizeba, ze dialog ten na przestrzeni mi-
nionych dwdch tysiecy lat nigdy nie zaniknat. Prawdziwa racjg dla tego
rodzaju dialogu, zdaniem Jana Pawta 11, nie sa tylko motywy historyczne
zy wzgledy funkcjonalne - jest nim zakorzenienie w istocie doswiadcze-
nia religijnego i tworazosci artystyaznej”. W rozumieniu Ojca Swietego
dialog Kosciota z artystami zasadza sie na naturalnej symbiozie istniejgcej
pomiedzy religia, duchowoscia i kultura®. Sztuka chrzescijanska w rzeczy-
wistosci posiada walor ,teologiczny”, o ile na swoj sposéb komunikuje
przestanie religijne: ,,Sztuka odznacza sie sobie tylko wtasciwa zdolnoscia

“ Tenze, Istota, wielkos¢ i odpowiedzialnosc sztuki i publicystyki [przemowienie do ar-
tystow i dziennikarzy (Monachium 19 listopada 1980)], [w:] Wiara i kultura..., s. 101-103.

5 Tenze, Natura i sztuka drogami prowadzgcymi do Boga [spotkanie z przedstawicie-
lami Swiata nauki i sztuki (Wieden 12 wize$nia 1983)], [w:] Wiara i kultura..., s. 222.

' Tenze, Istota, wielkosci...,s. 103-105.

7 Tenze, List do artystow, s. 30.

% Tenze, Allocuzione ai membri della Pontificia Commissione per i Beni Culturali della
Chiesa in occasione della prima Assemblea Plenaria (12.10.1995), 2.
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ujmowania wybranego aspektu tego oredzia, przektadania go na jezyk
barw, ksztattow i dzwiekdéw, ktore wspomagaja intuicje cztowieka patrza-
cego lub stuchajacego. Czyni to, nie odbierajac samemu oredziu wymia-
ru transcendentnego ani aury tajemnicy””. Stad sztuka i dobra kulturo-
we moga spetniac szczegdlng role dla Kosciota, o ile podporzadkowane
sa ewangelizacji, kultowi, a takze chrzescijanskiej caritas.

Dialog ,$wiata artystycznego” z Kosciotem jest zawsze mozliwy,
chocby z tego powodu, ze sztuka nawet w okresie roztamu miedzy kul-
turg a Kosciotem pozostawata swego rodzaju pomostem prowadzgcym
do wiary i otwarcia si¢ na Tajemnice*. W tym ujeciu sztuka jest czescia
traditio ecclesiae, co wyjasnia fakt, ze zajmuje ona dzis w rozwazaniach
filozoficzno-teologiaznych szczegdlnego rodzaju miejsce jako teologia este-
tyazna, poszukujac nieustannie swojego locus theologicus w refleksji nad
wiara, takze na poziomie instytutéw teologicznych. Instytuty sa miejscem
trudnego, ale i niezwykle waznego dialogu ze Swiatem kultury. Warto
tu przypomnie¢, ze od jakiegos zasu w niektorych osrodkach uniwersyte-
ckich, tak swieckich, jak i koscielnych, otwarto Sciezki nauczania dotyazace
sztuki chizescijanskiej, historii sztuki, teologii kultury, a takze i estetyki
teologicznej™.

Wspdtazesni teologowie - jak na przyktad Hans Urs von Balthasar
- zazeli postrzegac piekno jako kategorie teologiazna i podjeli wysitek
budowania teologii piekna lub teologii estetyaznej. Balthasarowi nie cho-
dzito przy tym o proste zastepowanie etyki estetyka, dobra pieknem, ale
o pokazanie istotnego zwiazku pomiedzy réznymi nazwami tej samej rze-
zywistosci. Ujmujac rzez historyanie, Platon okreslat piekno jako blask
prawdy (splendor veritatis), a Augustyn jako blask tadu i porzadku (splen-
dor ordinis). Fiodor Dostojewski gtosit, Zze Swiat bedzie zbawiony przez
piekno, bo pieknem jest Chrystus. Simone Weil uwazata, ze pigkno jest
dla wspotazesnego cztowieka niemal jedyna droga do uwierzenia w Boga.
Balthasar podkreslat, ze piekno zawsze otacza nieuchwytnym blaskiem ob-
licze tego, co prawdziwe i dobre. Przestrzegat jednak, ze gdy piekno staje

" Tenze, List do artystow, s. 50.

2 Tamze, s. 48.

# Tak byto w przypadku Kursu Wyzszego Per i Beni Culturali della Chiesa otwartego
na Papieskim Uniwersytecie Gregorianskim w Rzymie, ktory w 2006 roku stat si¢ nawet
niezaleznym Wydziatem Historii i Dziedzictwa Kulturowego Kosciota. W podobny sposéb
postapiono na UKSW, gdzie w 2004 roku powstata specjalizacja z zakresu teologii kultury.
Pierwsza w Polsce Sekcja Teologii Kultury rozpoczeta swoja naukowa aktywnos¢ wraz
z rokiem akademickim 2005/2006. Sekcja ta powstata z potrzeby dialogu miedzy wiarg
a kultura. W roku 2008 przeksztatcona zostata w Instytut Wiedzy o Kulturze.
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sie forma, ktdra nie jest pojmowana w sposob tozsamy z bytem, duchem,
wolnoscig, oznacza to, ze powraca wiek estetyzmu®.

Estetyzm objawia sie w nadobfitosci wytworzonych form piek-
na wszechobecnych do tego stopnia, ze zaciera si¢ granica miedzy tym,
co piekne, a tym, co niepiekne. Piekno zostaje oderwane od religii i mo-
ralnosci — od zadziwienia, ktore daje jedynie transcendentna perspek-
tywa. Balthasar proponuje nie uzywac zatem pojec estetyaznych w teo-
logii, gdyz jego zdaniem ludzki zwyczaj okreslania pieknym tego, co sie
nam wydaje, ze jest piekne, jest na ziemi nieprzezwyciezalny. Pisze on:
»Teologia, ktora postuguje sie takimi pojeciami [tj. estetyczznymi - W.K ],
weesniej zy pozniej przerodzi sie z teologiaznej estetyki, tzn. z proby
uprawiania estetyki na ptaszczyznie i przy pomocy metod teologicznych,
w teologie estetywna, tzn. zdradzi i wyprzeda teologizna tres¢ biezacym
pogladom Swieckiej nauki o pieknie”». Zdaniem Balthasara stowo ,este-
tyzny” w teologii zarowno katolickiej, jak 1 protestanckiej oznaczato cos,
co ograniczato sie jedynie do patizenia i smakowania, poniewaz brane
byto w sSwieckim, ograniczajacym, a tym samym pejoratywnym sensie.
Dla zwolennikéw koncepcji estetyzacji Swiata z kolei element etyazno-
-religijny czy wprost chrzescijanski byt tym, co zafatszowuje lub nawet
niszczy wtasciwa postawe*. Zatem mozna przyjac teologiczng estetyke
poszukujaca piekna w Swiecie za pomoca metody teologicznej, ale nalezy
unika¢ teologii estetycznej, ktora jest w jakims sensie estetyzacja catej
przestrzeni teologicznej. W opinii Balthasara teologia jest jedyna nauka,
ktdrej przedmiotem moze byc piekno transcendentalne. Rozumiata to juz
starozytna teologia Ojcow Kosciota i scholastyki, sprowadzajac wartosc¢
piekna do zasady stwdrczej oraz do teologii zbawienia. Ojcowie postrzega-
li piekno jako transcendentalne i w tym duchu uprawiali teologie, w tym
takze teologie piekna®. Samo Pismo Swiete jest pizeciez w przewazajacej
mierze ksiega poetycka.

Z Kolei Bartnik jest zwolennikiem estetyki personalistycznej, gdyz
jego zdaniem cztowiek nie moze by¢ zrozumiaty tylko przez existens, bo-
num <y verum - cztowieka rozumiemy przez pulchrum - piekno. Estetyka
jest nieodtaczna od personologii. Trudno bytoby zrozumiec¢ sSwiat osoby

2 H. Balthasar, Chwata. Estetyka teologiczna, t. 1: Kontemplacja postaci, przekt.
E. Marszat, J. Zakrzewski, Krakéw 2008, s. 19.

» Tamze, s. 32.

# Tamze, s. 43.

» Wystarczy przywotac¢ na pamiec: Ireneusza, Bazylego, Grzegorza z Nyssy, Ambroze-
go, Anastazego Synaite, Klemensa, Orygenesa, Hieronima, Ignacego, Hermasa, Tertuliana,
Grzegorza z Nazjanzu, Kasjana i Benedykta.
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bez piekna, w konsekwencji bez wartosci estetyaznych. Cztowiek otoczony
jest bowiem bezmiarem piekna w sobie i wokot siebie (duchowos¢, przy-
roda, sztuka, Swiat smakow, zapachow, blask mysli, kontemplacja dosko-
natosci). Cztowiek odkrywa siebie w pieknie i kreuje jednoczesnie piekno
ze Swiata swojej osoby. Poniewaz ztowiek przemienia siebie w piekno,
mozemy mowic¢ o antropologii i personalizacji piekna*. W takim rozumie-
niu piekno moze zaistniec i by¢ poznane tylko w relacji do osoby.

Obecnos¢ teologii piekna w tworczosci Caravaggia

Doznania estetyazne pod wptywem sztuki sprawiaja, ze cztowiek cho¢
na chwile moze sie wyrwac z prozy zycia i dotkngc jakiejs innej, transcen-
dentnej wobec niego rzezywistosci. Pojecia ,transcendencja”, ,,metafizyka”
nie nalezy jednak naduzywac¢. Kazde obrazowanie jest zawsze przekracza-
niem, czyli transcendencja przedmiotu w kierunku jego ideatu. Twdérazos¢
transcenduje realnos¢ obiektu w kierunku tajemnicy. Nie mozna jednak
tego rodzaju doswiadczenia absolutyzowac i rownac z doSwiadczeniem
religijnym?. W przypadku Michelangela Caravaggia mozna jednak mo-
wic o teologii piekna, gdyz jest to zamierzenie w historii sztuki nowator-
skie i odwazne, ktdre zmienito obowigzujace kanony. Obrazy Caravaggia
sa bardzo plastyazne. Przykuwaja wzrok, wciagaja, intryguja, nie pozo-
stawiaja obojetnym, nie sag nudne. Wprost przeciwnie — wielu fascynuja
1 inspiruja, przekazuja ludzkie emocje. Jest na nich zdumienie, lek. Jest
piekno, intelekt, wyobraznia. Badacze jednak sadza, ze nie ma w nich mi-
tosci, sa chtodne, cho¢ nie mozna stosowac uogolnien, gdyz na przyktad
obraz Swieta rodzina odpoczywajgca podczas ucieczki do Egiptu jest peten
uczucia. Prawda natomiast jest, ze w tworczosci Merisiego nie znajdziemy
scen przedstawiajacych serdeaznych ludzi, ktorzy sie kochaja. Na jego re-
ligijnych ptdétnach nie wyczuwa si¢ namacalnej obecnosci Boga, nie ma
Jezusa promieniujacego mitoscig - jest natomiast Swiatto jako alegoria,
ale ono wydaje sie jeszcze mocniej przemawiac nizli figuratywna postac.

Caravaggio stosuje starochrzescijaniska symbolike: naczynie z woda
i chleb na stole w oberzy to symbole Eucharystii; owoce w koszu - owoc
granatu to zapowiedz meki Chrystusa; jabtko — symbol grzechu popet-
nionego przez prarodzicdw; szeroko rozwarte ramiona apostota — to aluzja
do krzyza; Madonna depizgca gtowe weza - to symbol zwyciestwa nad

% C. Bartnik, dz. cyt., s. 259.
7 T. Boruta, O malowaniu duszy i ciata, Kielce 2006, s. 99.
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szatanem. Na obrazach Caravaggia zawsze sie co$ dzieje. Wida¢ w nich
i dramaturgie akgcji, i psychologie postaci — spojizenie, gest, wymowe oczu,
mimike. Dramaturgia jego obrazow to jakby zatrzymany kadr w filmie. Je-
den moment, ktéry decyduje o catym zyciu. W Powotaniu Swietego Ma-
teusza jest to chwila, w ktérej Mateusz po raz pierwszy w zyciu spojrzat
w oczy Jezusowi. W centrum zainteresowan artysty jest cztowiek i jego
los, niekiedy bardzo dramatywzny, jego uczucia, emocje, napiecia zycio-
we - prawdziwe studium cztowiezenstwa. Moze dlatego jego tworczosce
jest ponadazasowa, a on sam — nieustannie podziwiany. W jego obrazach
wida¢ wnikliwa analize zycia ludzkiego, ale i wymagania wyptywajace
z Ewangelii, ktdre pragnat umiesci¢ nie w jakiejs odlegtej historii, ale
uzynic¢ je wydarzeniami dziejgcymi sie wspotazesnie.

Caravaggio malowat obrazy religijne w sposéb niezwykle nowatorski.
Widac¢ w nich ekstaze, gteboka refleksje, wielkie nawrdcenia i epizody
biblijne opowiadajace o Bozej obecnosci w cztowieczym losie. Pragnat od-
dac stan duszy ludzkiej, tworzgc wprost psychologiczne studia. Gra Swia-
tet podkreslata religijny charakter i dramatyzm bardzo ludzkich postaci.
Caravaggio posiadt umiejetnosc¢ nie tylko opisywania prawdy, ale takze
jej odkrywania®. Postaci z jego obrazéw sa osobowosciami niezwykle sil-
nymi, a z drugiej strony znajg smak stabosci. Teologia obrazow Caravaggia
widoana jest szczegolnie w prezentacjach postaci Jezusa. Jest to zawsze
Bog wcielony w ludzka postac. Cztowiek jak kazdy inny, a jednoazesnie
Mesjasz zdolny znies¢ kazdy ciezar ze wzgledu na misje¢, z jaka przyszedt
na ten swiat. Wyjatkowo mocne wrazenie robig u Caravaggia twarze
Chrystusa. Sa one po prostu piekne, cho¢ jednoezesnie bardzo realistyazne.
Nie wida¢ w nich zadnej idealizacji, jak to ma miejsce u Rafeela zy Micha-
ta Aniota. Te twarze sa bardzo ludzkie - z jednej strony petne zmeczenia,
gniewu, cierpienia, wydawac by sie mogto — nawet rozpaczy, ,,krzyku du-
szy”, a z drugiej petne spokoju, stanowazosci, duchowego piekna.

Teologia obrazow Caravaggia znajduje swoje odzwierciedlenie tak-
ze w teofanii Boga czynigcej z ciata prasakrament. ,Bog jest zrodtem
integralnego piekna ciata” - powie Jan Pawet Il na odstonieciu odno-
wionych freskow Sqgdu Ostatecznego Michata Aniota w kaplicy Syks-
tynskiej*». Sztuczne, mocne punktowe oswietlenia u Caravaggia jakby
przeobrazaja ciata, stwarzaja ostre kontrasty, ktore zmieniajg pierwotne
proporcje, prowokuja widzenie, mysl, wyobrazni¢. Jest to swego rodzaju

* M. dal Bello, La Biblia di Caravaggio. Immagini dell’Antico e del Nuovo Testamento,
Ratisbona 2010, s. 18.

» Jan Pawet 11, Homilia na odstoniecie ,Sadu Ostatecznego” Michata Aniota,
,L'Osservatore Romano” 1994.
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optyczno-psychologiczna gra wzmagajaca doswiadczenie metafizyczne.
Dosadnie, naturalistycznie malowane ciato ludzkie w obrazach Merisiego,
pisze Tadeusz Boruta, ,staje sie naczyniem na pragnacego przemiany
ducha”?*°. Kazda historia ludzka zawiera w sobie co$ ze sSwietosci, dlatego
swiete i ludzkie historie wzajemnie si¢ przenikaja. Caravaggio Swietnie
to ukazuje i jest to by¢ moze najcenniejszy element jego teologii obrazu.

Chrystocentryzm Caravaggia

Przyjmuje sig, ze dzieta sztuki sa niejako spowiedzia autora, ujawnia-
ja jego osobowosc i duchowos¢. Gdy analizujemy tworczos¢ Caravaggia,
oczywiste sie staje, ze centralng postacia jego obrazdw i zarazem gtéwnym
bohaterem - nawet wtedy, gdy Go na obrazie nie ma - jest Chrystus.
Mozna zatem powiedzie¢, ze Caravaggio ukazuje osobowos$¢ i duchowosc
chrystocentryazna — osoba Chrystusa jest najwazniejsza i to w niej wy-
darza sie konfrontacja dobra i zta, ktérych smak Caravaggio znat tak do-
brze. Artysta zesto maluje Chrystusa wprost, figuratywnie (Powotanie
Mateusza, Pojmanie Jezusa w Getsemani, Biczowanie, Cierniem korono-
wanie, Ecce Homo, Zdjecie z kizyza, Wieczerza w Emaus, Niedowiarstwo
Tomasza), ale takze nie wprost w postaci Swiatta (Nawrdcenie Swietego
Pawta, Ekstaza Swietego Franciszka, Hieronim i Anio#). Artysta wyraza
ewangeliczng prawde: ,,Chrystus jest Swiattem $wiata” (J 8,12), Swiattem,
ktore Swieci w ciemnosciach takze ludzkiej duszy, jak w przypadku nie-
go samego. Oryginalnoscig chrystologii Caravaggia jest to, ze Chrystus
staje sie jednym z nas — ztowiekiem cierpienia odczuwajacym bdl swej
cielesnosci, podobnym do nas we wszystkim - caty cztowiek. Chrystus
pozostaje dla niego miejscem, w ktorym dusza skorodowana grzechem
doznaje oazyszczenia, uczestniczac w tasce Odkupienia. Malarz odstania
w obrazach religijny dramat swojej duszy, przemieszania sie ,ziarna z ple-
wami”, nieustannej walki dobra ze ztem, w ktorej uosobieniem zta jest
ciemnos$¢, a dobra - sSwiatto3.

Swiattocien to wazny element budowy nastroju u Caravaggia. Artysta
traktuje go dostownie i w przeno$ni jako obecno$¢ Boza. Zrédto $wiat-
ta znajduje sie poza obrazem i zasem pada jakby z reflektora. Cien jest
tak gteboki, ze niekiedy nic nie widac i trzeba specjalnej ekspozycji jego

3 T. Boruta, dz. cyt., s. 62.

3 Na temat chrystologii obrazéow Caravaggia zob. R. Tremblay, Saggio sulla fisiono-
mia spirituale di Michelangelo Merisi da Caravaggio, [in:] Michelangelo Merisi da Cara-
vaggio. La vita e le opere attraverso i documenti, ed. S. Macioce, Roma 1995, pp. 309-315.
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obrazow, odpowiednio podswietlanych, aby wydobyc z nich tres¢. Merisi
byt prekursorem w zastosowaniu technik swiatta w malarstwie. Do cza-
sow Caravaggia Swiatto byto symbolem boskosci, piekna, dobra, porzad-
ku, prawosci, a ciemnos¢ przeciwienstwem tego wszystkiego — miejscem
panowania zta, wystepku itp. Dlatego postac¢ Jezusa i Swietych przedsta-
wiano jako Swietlistg jasnos¢. Od Caravaggia swiatto zaczyna miec inne
zadanie. Forma obrazéw Caravaggia pokazuje proces permanentnej pirze-
miany sSwiata, wysitek wydobywania sie z niebytu ku istnieniu. ,W Nim
byto zycie, a zycie byto sSwiattoscia ludzi, a Swiattos¢ w ciemnosci Swieci
i ciemnosc¢ jej nie ogarneta” (J 1,4-5). Mrok u Caravaggia ma podwdjna
role — jest nicoscia zagrazajaca naszemu istnieniu, a jednoazesnie w gte-
bokosci jego czerni Swieci jakas fundamentalna prawda o naszym zyciu.
U niego Swiatto jest zawsze zewnetizne. Jego zrodta nigdy nie widzimy.
Zobaczy¢ mozemy natomiast jego dziatanie, jak wydobywa z mrokow tra-
gizm ludzkiego zycia.

Caravaggio wychodzit z zatozenia, ze naturalnym obszarem zycia czto-
wieka jest ciemnos¢ otaczajaca go zewszad, w ktorg wdziera sie chwilowy
przeswit, jakby przeswit prawdy. Mozna powiedzie¢, ze jest to pozytywna
mistyka ciemnosci, jakby w nawigzaniu do mistzow duchowosci Jana
od Krzyza (1542-1591) zy Teresy Wielkiej (1515-1582), wspdtezesnych Ca-
ravaggiemu mistykow piszacych o ,nocy ciemnej zmystow”, z ktorych
zakwita jednak mistyczna duchowos¢. Niektorzy twierdza®, ze tylko
na gorgcym potudniu Europy mogta powsta¢ pozytywna mistyka ciem-
nosci. Tutaj bowiem ciemnos¢, cien, odgrodzenie sie od zaru potudnio-
wego stonca przynosi odrobine ukojenia. U Caravaggia swiatto niekiedy
tylko muska twarz, a zesto spoczywa na karku, plecach zy fragmencie po-
lizka. Nic dziwnego, ze malarstwo tzw. tenebrystow w Hiszpanii i Wto-
szech Swiecito wtedy swoje najwieksze sukcesy. Ciemnos¢ zatem moze
by¢ wartoscia pozytywna na rowni ze swiattem, a jednoczesnie atrybu-
tem Pana Boga. U caravaggionistow naturalistyzne postaci wydobywane
sq Swiattem z ciemnosci, jakby byty zagrozone niebytem.

Caravaggio w swoich obrazach odkrywa mroki duszy ludzkiej. Swiat-
to u niego jest nie tylko czynnikiem sprawczym wydobywajacym Swiat
z mrokdéw niebytu ku istnieniu, ale i sita przemieniajacg. Ma znaczenie
nie tylko fizyazne, ale i moralne. W nim ukrywa si¢ taska Boza dosiega-
jaca Mateusza w jego powotaniu, w nim zawierajg sie dyskrecja i ciepto
Bozego Narodzenia, w nim odnajdujemy site cierpienia ubiczowanego
ciata Chrystusa. Z kolei cien nie jest u niego tylko mrokiem fizyznym, lecz

3 Na przyktad malarz i intelektualista Tadeusz Boruta, zob. tenze, s. 164.
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takze noca duchowa, rozgrywajacym sie dramatem, jak w obrazie Dawid
i Goliat, gdzie Swiatto wydobywa sie z zerni mroku. Rzeez ciekawa, mrok
u Caravaggia zawsze stwaiza zycie, ktore z kolei uwidaznia swojg moc
w ciatach ,,mowiacych” To nie sg jakie$ nadzwyczaj piekne ciata. Sa reali-
styazne, nie wyidealizowane. Caravaggio — co wida¢ w jego obrazach - ko-
cha zycie, jakiekolwiek by ono byto. W wielu z nich przedstawia same-
go siebie, czasem nawet dwukrotnie, jak w przypadku Dawida i Goliata
z Galerii Borghese w Rzymie, gdzie jego twarz widzimy najpierw w mto-
dzienczym Dawidzie, a pdzniej takze w wytrzeszazajacym oczy Goliacie.
Oznacza to, ze jako artysta nie zachowuje dystansu do swoich obrazow.
Wchodzi niejako do wewnatrz opowiadane;j historii ze swoim osobistym
zaangazowaniem. Podejmuje via crucis - droge krzyza, ktdra ma go jednak
doprowadzi¢ do via lucis — drogi Swiatta.

Historie Swiete opisane w obrazach Caravaggia sq droga ztowie-
ka, ktoremu towarzyszy Bog-Cztowiek i przemierza wraz z nim zyciowe
przestizenie od ciemnosci ku swiattu, od cierpienia ku nadziei. Gtéwnym
obiektem, powtdrzmy, zawsze pozostaje ztowiek i jego los. Dramatur-
gia zycia ujawniajgca sie w jego przedstawieniach miesza si¢ z wielkim
zaufaniem do zycia i wolg jego kontynuacji. Jego sztuka jest dogtebnie
ludzka, dlatego tez dogtebnie duchowa. Moze w tym tkwi tajemnica
niezwyktej aktualnosci artysty. Patizac na obrazy Caravaggia, ludzie od-
najdujg swoja wiare, umacniajg swoje zwiazki z Chrystusem, tak wiec
w Caravaggiu odnajdujemy ,teologa”, ktory sam przezywa niepokdj
o zbawienie, ale jednoczesnie potrafi poprowadzic¢ ludzi poprzez swoje
arcydzieta w tajniki duchowosci, w zwyciestwo dobra nad ztem. Jesli
prawda jest, ze sztuka jest po to, aby niepokoi¢, malarstwo Caravag-
gia w jego absolutnym geniuszu niepokoi sumienia ludzkie. W jego
obrazach widac¢ poboznos¢ ludowa, wiare przezywang, doSwiadczenie
duchowe. Historie, ktore opowiada na swoich obrazach, sa i naszymi
historiami. Nic dziwnego - sztuka i wiara nie majg granic zasowych ay
przestrizennych. Sa ciagle aktualne.





