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WSTEP

Wihoski filozof Gianni Vattimo w ksigzce La fine della modernita oglosit kres sztuki,
metafizyki i filozofii*. Koniec ten z tryumfem zakladal poczatek nowej, lepszej
rzeczywistosci, wzbogaconej o doswiadczenia przesztosci. Na okreslenie zaistnialej
sytuacji zaczeto postugiwa¢ si¢ pojeciem postmodernizmu. Nawotujace
do definitywnego zerwania z myslg przodkow tezy gloszone przez ow prad
filozoficzny doprowadzity w konsekwencji do ogdlnego kryzysu warto$ci.

Zerwanie z tradycja wycisneto trwate pigtno szczegdlnie mocno na metafizyce,
filozofii, a nade wszystko nasztuce. Konfrontacja z nowym nurtem mys$lowym
ujawnila, iz metafizyka eksponujaca tresci transcendentalne?, tzn. odwotujace sie
do sfery duchowej istoty ludzkiej, ulegta skostnieniu, stajac si¢ tym samym reliktem
przeszto$ci. Natomiast filozofia przestala poszukiwa¢ elementow wspolnych
Z rzeczywisto$cig, przyjmujac jedynie forme¢ jej interpretacji. Spowodowato
to w konsekwencji  pojawienie si¢  irozpowszechnieniec nowych trendow
wpltywajacych na postawy moralne: relatywizmu, sekularyzacji, nihilizmu,
konsumpcjonizmu. W zaistnialej sytuacji sztuka stata si¢ dziedzing ludzkiej kultury,
ktora zaczeta spetniac¢ funkcje do tej pory przypisywane religii.

Szczegdlne miejsce W sztuce wspotczesnej zajmuje film. W polskiej
kinematografii istotna role odegrali rezyserzy tzw. kina moralnego niepokoju®.
Ich filmy ukazuja czlowieka uwiktanego W sprzecznos$ci, zalezno$ci, konflikty.
Do grona tych tworcow nalezy takze Krzysztof Kie§lowski. Jego Dekalog obrazuje
przede wszystkim problemy moralne wspotczesnego cztowieka, zagubienie W zyciu,
poszukiwanie wartoéci. Niniejsza praca probuje zglebi¢ t¢ tematyke i dlatego
jej temat obejmuje zagadnienie wymiaru transcendencji wspomnianego dzieta
filmowego wobec dylematow wspotczesnego cztowieka.

Zasadniczym celem pracy jest interpretacja Dekalogu Kieslowskiego jako
dokonania, ktore proponuje wspotczesnemu cztowiekowi zagubionemu w trudnych
wyborach, warto$ci transcendentne jako jedyng droge godnego zycia. Wybdr tego

dzieta filmowego jest o tyle zasadny, ze wspotczesna filozofia probuje przeniesc

'G. Vattimo, La fine della modernita, Milano 1985.

2 Znaczenie irozumienie wszystkich poje¢ filozoficznych i teologicznych zawartych we wstepie
bedzie wyjasnione W pracy.

* Zob. przyp. 18.



sztuk¢ w sfer¢ duchowa czlowieka, zastapi¢ nig religi¢. Kieslowski podkresla
niebezpieczenstwo odejscia od norm moralnych oraz stabag kondycje duchowa
wspotczesnych ludzi, pokazujac ich w codziennych sytuacjach zyciowych.
Niniejsza praca ma wykazaé, ze nie mozna zbudowac ludzkiej przysztosci bez
oparcia si¢ na wartosciach dyktowanych przez Dekalog.

Problematyka opracowania rozwija i uzasadnia temat gtéwny, ktory dotyczy
zagadnien dzisiejszej rzeczywisto$ci ujetych przez pryzmat filmu polskiego
rezysera. Pozwala na konfrontacje pragnien i oczekiwan cztowieka z tym, co niesie
zycie. Wizja artystyczna KieSlowskiego proponuje spojrzenie na siebie, szukanie
sensu istnienia w trudnej ponowoczesnosci takze w wymiarze transcendenciji.

Rezyser jest tworcg filmu, ktory podkresla doniostos¢ duchowych wartosci
ulegajacych zapomnieniu W coraz bardziej laicyzujacym si¢ S$wiecie. Dzieto
Kieslowskiego jest aktualizacja Dziesigciorga Przykazan, dlatego tez
W rozwazaniach zostaly przywotane niektore spojrzenia na Dekalog w perspektywie
historyczne;j.

By ukaza¢ zrédlo dylematow dzisiejszego cztowieka, nakre§lono sytuacje
egzystencjalno-moralng wspoétczesnych ludzi, ich sposoby myslenia i postepowania,
majace korzenie w odrzuceniu metafizyki iprzyjeciu filozofii ponowoczesnej.
Te realia powoduja kryzys tozsamosci; Sa tez zagrozeniem dla tadu spotecznego. To
jednoczes$nie wskazanie koniecznosci powrotu do metafizyki i wartosci duchowych,
transcendentnych, ktore, jesli zostang wpisane W nature cztowieka, stang si¢ jedyna
mozliwo$cig zycia godnego I szczesliwego.

Cze$¢ rozwazan poswigcono takze filmowi jako dzielu sztuki. Sztuka
bowiem moze — i powinna — odpowiada¢ na pytania o sens ludzkiej egzystenciji,
gdyz powinna zaspokaja¢ i ksztattowac¢ potrzebe pigckna duchowego. Stuzy temu nie
tylko warstwa tresciowa, ale takze struktura filmu. Transcendentny wymiar
scenariusza i scenopisu, obraz, plan filmowy, gra aktorow, muzyka oraz budowana
na tej materii symbolika, decyduja 0 wyrazistym przestaniu dzieta. Bardzo czgsto
wymienione elementy strukturalne filmu sprawiaja, ze jego wymowa ideowa
pozostaje dlugo wpamigci widza. Film daje szans¢ odejscia czlowieka
od pseudowarto$ci prowadzacych do rozpaczy, bezsensu, pesymizmu i jednocze$nie
stwarza mozliwo$¢ powrotu do zycia wedhug zasad i odpowiedzialnosci za wlasne

decyzje.



Uwzglednienie W pracy fabuly filmu i losow gtdéwnych bohateréw, pozwala
zobrazowa¢ warto$ci 1ich rolg w zyciu. Akcentuje transcendentny wymiar
egzystencji, istotg mitosci, dobra, prawdy, wolnosci. Potwierdza takze, ze sa one
duchowa potrzebg cztowieka. Pickno rzeczywiste iklasyczne wartoSci zostaly
skonfrontowane =z ich pojmowaniem w ponowoczesnosci. Stajg si¢ one
pseudowartosciami, a ich indywidualistyczny i relatywny charakter prowadzi
cztowieka do moralnego upadku.

Chcac uzyska¢ odpowiedz na gtéwne pytanie dysertacji, nalezy zastosowac
odpowiednia metode interpretacji dzieta filmowego. Teologia fundamentalna
przedmiotem rozwazan czyni takze dokonania filmowe. W pracy wykorzystano
sposOb analizy zarowno teologow, jak i teoretykéw filmu. Pierwsi konfrontujg
W swojej metodzie przedmiot badan z Objawieniem Bozym. Drugich natomiast
interesujg sktadowe filmu, takie jak: kadr rozumiany jako przebieg 24 klatek
w ciggu sekundy, obraz filmowy, scenografia, gra aktorska, scenariusz i szereg
innych. Analiza wymienionych elementéw pomaga mu okresli¢ przestanie dzieta.
Kazdy film zawiera tzw. ,strukturalng nieobecno$¢”, czyli szereg problemow
I zjawisk niedopowiedzianych, pole kwestii mniej lub bardziej niejasnych. W dziele
Kieslowskiego jest do odczytania wiele takich symbolicznych przestrzeni, na ktore
zwrdcono uwage W pracy. One rowniez dopetniaja i poglebiaja wymowe trescei.

W przeprowadzonych badaniach zastosowano metod¢ pluralizmu
metodologicznego, zalecang przez prof. Alicj¢ Helman — kierownika Zaktadu Filmu
i Telewizji Instytutu Filologii Polskiej Uniwersytetu Jagiellonskiego w Krakowie®.
Metoda polega naujeciu interdyscyplinarnym, wykorzystujagcym najnowsze
zdobycze nauk humanistycznych, aby jeszcze doktadniej opisa¢ film badz inne
zjawiska w kinie. O odpowiednim wyborze nauk pomocniczych decydowac ma cel,
zaktadany na poczatku analiz. Nie dysponujemy bowiem w zakresie badan
humanistycznych zadng metodg uniwersalng, ktorej stosowanie gwarantowaloby
pewny skutek poznawczy w kazdym przypadku i w odniesieniu do kazdego obiektu

analizy. W niniejszej pracy zastosowano szczegélnie zdobycze nauk: semiotyki,

“A. Helman zacheca do postugiwania sie ta metoda w filmoznawstwie w ksigzce Przedmiot i metody
filmoznawstwa, £.6dz 1985, s. 104-184.
® B. Zytko, Semiotyka kultury, Gdansk 2009.



T estetyki ®, etyki °, muzyki ¥, filozofii '*,

antropologii °, psychologii
kulturoznawstwa'?. Podjete kroki badawcze miaty na celu szczegélowe opisanie
filmu polskiego rezysera pod wzglgdem plandéw filmowych, uczu¢ bohaterow,
scenografii, scenariusza, aby potem skonfrontowac tak doktadnie zinterpretowane
dzieto ze wspolczesnymi wyzwaniami czltowieka. Oryginalno$¢ wspomnianej
metody pomogla W precyzyjnej analizie filmu Kieslowskiego — zaréwno pod
wzgledem artystycznym, jak idoktrynalnym, dzieki czemu mozliwe stalo si¢
wyodrgbnienie glownej problematyki dzieta i dostrzezenie odejscia od warto$ci,
co Dekalog Kieslowskiego diagnozuje.

Analizy gtdéwnego zagadnienia dokonano zgodnie z zasadami metodologii
stosowanej w teologii systematycznej. Whnioski z opisu ioceny filmu odniesiono
do probleméw wspotczesnoscei. Postuzono si¢ W pracy metodg podmiotowa, dzigki
ktorej egzystencja czlowicka ukazana w filmie bedzie widoczna w jego relacji
do wartosci.

Praca, podejmujaca zagadnienie z pogranicza teologii i sztuki, ma charakter
interdyscyplinarny. Kontynuuje badania zapoczatkowane przez ks. Marka Lisa®,
ks. Tadeusza Dzidka* oraz ks. Jerzego Szymika®®. Nawiazuje takze do tresci
artykutow przedstawiajacych najnowsze wyniki analiz filmu Kieslowskiego.
Andrzej Gielarowski stawia pytania dotyczace zasadno$ci uprawiania obecnie

metafizyki w filmie polskiego rezysera'®. Maria Kornatowska mowi o autorze

8 Antropologia kultury: zagadnienia i wybor tekstow, red. A. Mencwel, oprac. G. Godlewski,
Warszawa 2005.

7 Z. Dudek, A. Pankalla, Psychologia kultury: doswiadczenia graniczne i transkulturowe, \Warszawa
2008.

= Schelling, Filozofia Sztuki, ttum. K. Krzemieniowa, Warszawa 2015.

® M. A. Krapiec, Ja-czlowiek, Lublin 1974,
10 C. Dahlhaus, Estetyka muzyki, thim. Z. Skowron, Warszawa 2007.

11 Zob. przyp. 7.

12 Przestrzenie autonomii: sztuka, filozofia, kultura, red. T. Pekata, Lublin 2017.

BKs. Marek Lis, kierownik Katedry Homiletyki, Mediéw i Komunikacji Wydziatu Teologicznego
Uniwersytetu  Opolskiego, specjalizujagcy sie  wtematyce filmow religijnych. Do jego
najwybitniejszych publikacji naleza: Swiatowa encyklopedia filmu religijnego, 100 filméw biblijnych.
W ksigzce Figury Chrystusa w Dekalogu Krzysztofa Kieslowskiego wskazal na cze$ci fabuty,
scenariusza, planu filmowego, na bohaterdéw, ktérzy mogg by¢ figurami Chrystusa.

® Ks. Tadeusz Dzidek, profesor Papieskiego Uniwersytetu Jana Pawta II w Krakowie. Do jego
najwybitniejszych dziet z pogranicza teologii i sztuki nalezy publikacja Funkcje sztuki w teologii.

5 Ks. Jerzy Szymik, profesor nauk teologicznych, atakze poeta. Autor przeszto 50 ksigzek
naukowych, poetyckich, eseistycznych, miedzy innymi: W poszukiwaniu teologicznej glebi
literatury, Literatura pigkna jako locus theologicus, Najwigksza jest. 50 wierszy
0 mitosci, W Swiatlach Wcielenia, Chrystologia kultury. Ukazuje w nich wielkie znaczenie sztuki
w kontekscie teologicznym.

°A. Gielarowski, Myslenie religijne W kulturze wspélczesnej. O metafizycznosci wybranych filméw



Dekalogu jako ,,Wielkim Obecnym” wspotczesnej kultury, ktory oddziatuje
na dzisiejszych tworcow metafizycznym podejsciem do samotnosci, obsesji $mierci
i nostalgii mitoéci'’. Anna Melon-Regulska zauwaza W technice Kie$lowskiego
niezwykla swobode budowania figur i symboli religijnych®, natomiast Wojciech
Wegrzyniak spostrzega klasyczne podejécie do wartoéci uniwersalnych ™. Praca
jednoczes$nie nawigzuje do jednej z nielicznych monografii w jezyku angielskim
Krzysztofa Garbowskiego®.

Nieszablonowo$¢ pracy wynika z faktu, ze stata si¢ ona syntezg wspotczesnej
filozofii, proba odnowy metafizyki oraz dzieta sztuki filmowej, jakim jest Dekalog
Kieslowskiego. Sa todziedziny wyrdzniajace si¢ odrgbnymi zagadnieniami,
nieprzystajace i Krytyczne wobec siebie, a nawet wykluczajace sie.

Nikt z badaczy wczesniej nie podjal podobnego zagadnienia, chociaz ks. M. Lis
probowat ukaza¢ posta¢ Chrystusa w poszczegdlnych odcinkach cyklu?'. Autor
poszukuje figur Zbawiciela posrod bohateréw filmu, w splotach roznych wydarzen,
anawet w przestrzeniach niedopowiedzianych. Nalezy stwierdzi¢, iz jest to dosc
$miata interpretacja zatozen rezysera tym bardziej, ze w filmie nie ma wyraznych
przestanek do przyjecia takiej perspektywy badawcze;.

Niniejsza praca sklada si¢ z pigciu rozdziatdbw. Pierwszy 2z nich,
to interdyscyplinarna proba zestawienia wspolczesnych zagrozen czlowieka
z Dekalogiem — systemem warto$ci danym czlowiekowi w Starym Testamencie.
Dzigki temu akcentuje konieczno$¢ powrotu do Dziesieciu Stow Boga przekazanych
Mojzeszowi iukazuje ludzki tragizm wynikajacy z odejscia od tych zasad
etycznych. PowyzZzsza problematyke analizuje si¢ poprzez ukazanie Dekalogu
w Starym i w Nowym Testamencie oraz w nauczaniu wspoétczesnym, szczeg6lnie
W mysli Jana Pawta II. Ten rozdziat zawiera réwniez genez¢ omawianego filmu.

Rozdzial drugi stanowi probe diagnozy egzystencjalno-moralnej kondycji

K. Kieslowskiego, [w:] Wobec metafizyki: filozofia — sztuka — film, red. U. Tes i A. Gielarowski,
Krakéw 2002, s. 95-134.

M. Kornatowska, Metafizyczne tajemnice K. Kieslowskiego, [W:] Kino Kieslowskiego, kino
po Kieslowskim, red. A. Gwozdz, Warszawa 2006, s. 77-90.

8A. Melon-Regulska, Dostrzec niewidzialne. O sposobach wyrazenia sacrum w Dekalogu Krzysztofa
Kieslowskiego [W:] Kino Kieslowskiego, kino po Kieslowskim..., s. 115-132.

BW. Wegrzyniak, Aksjologiczne odczytanie Dekalogu, ,,Zeszyty Naukowe KUL” 2010, nr 3 (53),
s. 25-38.

2C, Garbowski, Krzysztof Kieslowski’s Decalogue Series. The problem of the Protagonists and
TheirSelf- Transcendence, Lublin 1997.

IM. Lis, Figury Chrystusa w Dekalogu Krzysztofa Kieslowskiego, Opole 2007.



wspotczesnego czlowieka. To takze wykaz czynnikéw, ktore szczegdlnie zagrazaja
dzi$ ludziom. Mowa m.in. o relatywizmie moralnym, nihilizmie,
konsumpcjonizmie, laicyzacji spoleczenstwa czy tendencji do fragmentaryzowania
rzeczywistosci. Wymienionym zjawiskom towarzyszy najczesciej odrzucenie
Dekalogu, ktore skutkuje degradacja cztowieka, jego zagubieniem i samotnoscia.

W trzecim rozdziale podejmowany jest temat sztuki jako wyrazu metafizycznej
potrzeby cztowieka. Zauwazy¢ mozna, ze W sposob niezwykly wpltywa ona
na samorealizacj¢ wewngtrzng istoty ludzkiej, anawet za pomoca idei oraz
wewnetrznej autorefleksji pozwala identyfikowaé sie z transcendencja. Rozwdj
kultury moze sprawi¢, ze Ewangelia bedzie miata wazne miejsce we wspdlczesnych
srodkach przekazu. Sztuke charakteryzuje tez wymiar religijny i staje si¢ ona dzi$
dobrym sposobem, by pokaza¢ cztowiekowi tkwigce w nim duchowe potrzeby oraz
by obudzi¢ tesknote za transcendencja.

Rozdziat czwarty to analiza metafizyczna Dekalogu Kieslowskiego pod
katem obrazu, scenariusza, glownych postaci oraz muzyki. Ukazuje kunszt artysty
i potwierdza diagnoze krytykow kina, ze Krzysztof Kieslowski bez watpienia
tworzy kino moralnego niepokoju. Rezyser bowiem porusza w widzu wszelkie
emocje, gtownie dzigki harmonii muzyki ztrescig scenariusza, co staje si¢
doskonatg lekcja transcendencji i przestrzenig jej interpretacji.

Rozwazania przedstawione W poprzednich rozdzialach zbiegaja si¢ W pigtym,
W ktérym dokonano poréwnania przestania filmu ze wspdlczesnymi problemami
cztowieka. Warto$ci uniwersalne, takie jak: mitos¢, dobro, wolnos$¢, prawda,
pickno, staly si¢ pseudowartosciami. Sprowadzano je bowiem do zaspokojenia
potrzeb biologicznych lub racji ekonomicznych. Jednak sg one gleboko osadzone
w ludzkim jestestwie i cztowiek jest W stanie poswigci¢ dla nich samego siebie.
Dekalog otwiera nanowo dyskurs o obecno$ci Boga w $wiecie wbrew tezom
gloszonym przez niektorych ponowoczesnych filozoféw 0 Jego nieistnieniu. Mozna
powiedzie¢, ze bohaterowie filmu Kie$lowskiego sa przesigknigci ideatami
postkultury, ajednoczes$nie uswiadamiajg sobie, ze nie daje to im upragnionego
szcze$cia, ze potrzebujg innych ideatow, trwalego systemu wartoSci i statych
punktéw odniesienia.

Zagadnieniem rozpatrywanym w tym rozdziale jest takze proba zestawienia
Dekalogu, ktory cztowiek otrzymat na gorze Synaj, z Dekalogiem przedstawionym

w filmowej wersji Kie$lowskiego. W rozdziale tym dokonano konfrontacji

9



probleméw wspoélczesnego czlowieka z proba odpowiedzi zawarta w dziele
polskiego rezysera. Tresci tej czgsci sg rdwniez podsumowaniem wczesniejszych
rozwazan, wskazuja naprzestanie dokonan Kieslowskiego; jednoczesnie
podkreslajg, ze powrdt do wartosci moralnych zawartych w Dziesigciu Stowach,
wartosci transcendentalnych, jest ratunkiem dla wspdiczesnego cztowieka

I sprawdzianem jego cztowieczenstwa.

10



ROZDZIAL 1
OD DEKALOGU DO DEKALOGU

1.1. Dziesi¢¢ Stow Objawiajacego si¢ Boga
1.1.1. Dekalog w ujeciu starotestamentowym

Dekalog (gr. deka — dziesie¢ i logos — stowo) stanowi pierwszg cze$¢ prawodawstwa
Mojzeszowego®’. Zawiera wskazowki, ktorych Bog udzielit Narodowi Wybranemu,
aby umozliwi¢ mu prowadzenie zycia szczgsliwego, do jakiego zostal powoianyzg.
Dekalog jest powtorzeniem prawa naturalnego. Poza przykazaniem o0 dniu
odpoczynku bardzo mocno odnosi si¢ do prawa nadanego w Ksigdze Rodzaju
pierwszemu czlowiekowi®*. Cale dwczesne prawo dane przez Boga konsoliduje sie
na Synaju.

Ojciec Niebieski od poczatku troszczyt si¢ 0 cztowieka i nigdy nie pozostawit go
bez swoich rad izarzadzen. Ludzi zawsze obowigzywaty normy moralne, ktore
zostaly przypomniane Kainowi?>, ale pogwalcono je przez ludzi za czaséw Noegoze.
Dekalog zatem nabiera uniwersalnego charakteru. Postannictwo Izraela jest
skierowane do catego stworzenia, jest wspotmierne z Prawem Bozym skierowanym
do pierwszego cztowieka. Bog bowiem glosi prawo moralne nie tylko stowami:
Starego Przymierza z gory Synaj i Chrystusowej Ewangelii, ale takze samym aktem
stworzenia. W kazdym czlowieku ukryte jest wewnetrzne prawo Boga27.

Izrael na Synaju, podobnie jak ludzko$¢ w Edenie, otrzymat piecze nad pigkna
i dobrg ziemia, prawo do zarzadzania nig oraz sprawowania nad nig opieki %,

29

Przymierze naSynaju zawierane byto dwukrotnie Potwierdza to fakt

*2F. Rienecker, Dziesiecioro przykazan [w:] Leksykon biblijny, red. F. Rienecker, G. Maier, thum.
D. Irminska, Warszawa 2008, s. 191.

2C_J.H. Wright, Prawo, w: Stownik symboliki biblijnej, L. Ryken, J. Wilhoit (red.), Warszawa 1998,
s. 780.

Ppor. Rdz. 1,1-2.

®Por. Rdz. 4,7.

% . Grelot, Prawo, w: tenze, Stownik teologii biblijnej, Poznah 1973, s. 768.

2"Por. Jan Pawet II, Homilia Jana Pawla Il podczas Mszy Sw. przy kosciele Sw. Ducha w Koszalinie,
01.06.1991, n. 3, red. J. Gorny, Olsztyn 1991, s. 21.

T Stanek, Przestanie Piecioksiegu W $wietle struktury retorycznej, Poznan 2012, s. 158.

“por, Wj 19- 24; 34,1-28.
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wystepowania Dekalogu w dwoch wersjach: Wj 20,2-17 — uznawanej za starsza,
przynalezaca do tzw. Kodeksu Przymierza i Pwt 5,6-21 — mtodsza, stanowiaca czgs$¢
Kodeksu Deuteronomicznego *. Przyczyna zawierania dwoch przymierzy bylo
batwochwalstwo Izraela 3, do czego odnosily sie bezposrednio trzy pierwsze
przykazania Dekalogu®?. Zostalo ono ukazane jako zagrozenie dla egzystencji
catego ludu oraz niebezpieczenstwo naruszenia kosmicznego porzadku. Kult ztotego
cielca burzyl istote wiezi z Bogiem. Spowodowal zniszczenie przez Mojzesza
otrzymanych od Boga tablic, ktore mialy by¢ widocznym znakiem zawartego
Przymierza®*.Odnowe Przymierza powiazano za wstawiennictwem Mojzesza, ktory
odwrocit gniew Stworcy®, wstawit sie za ludem, proszac, by Bog go nie zniszczyt.
Izrael jednak musiat ponies¢ karg W postaci §mierci wielu ludzi.

Jak mozna zauwazy¢, wraz z zawarciem Przymierza objawit si¢ Izraelowi nowy
aspekt tajemnicy Boga — sprawiedliwego Sedziego®. Do tej pory Narod Wybrany
doswiadczatl jedynie Jego dobrodziejstw i nie wigzal ich z wlasng postawg moralng.
Z chwilg przyjecia Dekalogu, ktory stal si¢ fundamentem relacji z Jahwe, Nardd
Wybrany odkryl, ze moze by¢ karany za swoje czyny. Izraelici zacze¢li taczy¢
wlasne postgpowanie z pozyskaniem przychylnosci Boga, a Dekalog przestrzegali
odtad nie tylko jako uniwersalne prawo stworzenia, lecz jako mozliwos¢ trwania
w relacji z Jahwe.

Podobnych przykazan Dekalogu lub w ogole zblizonego prawa moralnego nie
spotykamy uzadnego Iludu poza Izraclem. Wiele oOwczesnych, takze
politeistycznych, ludow w jakies mierze odwotuje si¢ do ktorego$ z przykazan,
jednak jako cato$¢ Dekalog istnieje tylko w Biblii. Nadanie prawa stato si¢ aktem
religijno-politycznym, ktory ustanowit w Izraelu rzady Boga jako petnoprawnego

wladcy. Zaistniata relacja pomigdzy Bogiem a Narodem Wybranym zostala

¥por. H. Witczyk, Oredzie Dekalogu (Wj 20,1-17). Analiza krytycznoliteracka, ,,Zeszyty Naukowe
KUL” 1997, nr 1-2 (40), s. 41-74.

8, Warzecha, Niech kazdy odrzuci bozki! (Ez 20,7). Biblia wobec batwochwalstwa, ,,Communio”
1995, nr 15, s. 3-15.

2por. Katolicki komentarz biblijny, red. R. Brown, J. Fitzmyer, R. Murphy, Warszawa 2001, s. 85-
87.

%Por. K.H. Peschke, Grzechy przeciwko kultowi prawdziwego Boga ,,Communio” 1995, nr 15, s. 41-
59.

¥Por. Wj 32,11-14.

7. Stanek, Przestanie Piecioksiegu..., s. 158-159.
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porownana przez Ozeasza iJeremiasza do malzenstwa, do stosunku miedzy
Oblubieficem a Oblubienica®.

W chwili zawarcia Przymierza Izraelici dowiedzieli si¢ 0 swoim szczegdlnym
wybraniu oraz powotaniu do $wigto$ci, a Prawo przez Niego nadane stato si¢
przejawem Jego milosci, podstawa Jego wyboru oraz zasada regulujaca kult
oddawany Bogu®’. Przymierze Izraela z Bogiem jest zatem poczatkowym traktatem,
za posrednictwem ktorego przymierze z Bogiem realizowane bgdzie wobec calego
stworzenia.

Strukture tekstu Dekalogu mozemy podzieli¢ W nastepujacy sposdb: W pierwszej
(Pwt 5,6-11) i ostatniej (5,17-21) czesci tekstu przedstawiono zakazy ,,negatywne”,
ktore zabraniaja okreslonych czynéw. W czesci, ktora zaczyna si¢ od stow: ,,Nie
bedziesz miat innych bogow oprocz Mnie” (w. 7), dotycza one stosunku do Boga
jako prawdziwego Boga, natomiast w czesci rozpoczynajacej si¢ stowami ,,Nie
bedziesz zabijal”*®(w. 17) az do,,Nie bedziesz pozadal domu blizniego swego”
(W. 21) zasady dotycza relacji z bliznim®°. Cze$¢ $rodkowa (5,12-16), w ktore]
mowa 0 $wigtowaniu szabatu iczci naleznej rodzicom, ma szczegblng ceche
przedstawienia normy w formie pozytywnej: ,,Bedziesz zwazal na szabat*’. Czcij
swego ojca i swoja matke”. Oba te przykazania, wyraznie wskazujace na doktadne
zachowania religijne lub etyczne, maja warto$¢ symboliczng W pelnym tego stowa
znaczeniu. Pozwalaja wyrazi¢ prostym gestem calkowite przystapienie
do przymierza oraz tacza w jedno obowigzek czci naleznej Bogu i mitosci blizniego.
Temu fragmentowi powierzono szczegdlne zadanie. Podkres§la on bowiem
Znaczenie czgsci krancowych, ktore oddziela si¢ po to, aby funkcjonowac
niezaleznie, a hawet antagonistycznie“. Jasne i bezposrednie ,,bedziesz” albo ,,nie
bedziesz” 0 charakterze bezwarunkowym odroznia Dekalog od catego biblijnego

prawa kazuistycznego, ktore ma charakter warunkowy42.

M. Peter, Wyklad Pisma Swietego Starego Testamentu, Poznan 1959, s. 211.

%L R. Moran, Chrystus w historii zbawienia, thum. Z. Ziotkowski, Warszawa 1982, s. 92.

8por. I. Lach, Lo tircah znaczy: ,, Nie bedziesz zabijal” ,,Communio” 1997, nr 17, s. 10-17.

¥ por. M. Filipiak, Nie bedziesz naduzywal imienia Bozego” (Wj 20,7; Pwt 5,11), Studium
egzegetyczno- teologiczne, ,, Roczniki Teologiczno-Kanoniczne” 1981, t. 28, z. 1, s. 5-10.

“OPor. W. Wegrzyniak, Aksjologiczne odczytanie Dekalogu. .., s. 25-38.

“'Por. P. Bovati, Ksiega Powtdérzonego Prawa (1-11), thum. L. Furman, Krakéw 1998, 15-16.
“Dziesiecioro przykazan, [w:] Leksykon biblijny, red. F. Rienecker, G. Maier, thum. D. Irminska,
s. 192.
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Dziesigcioro przykazan dobitnie stwierdza, ze Jahwe jest jedynym Bogiem.
Ukazuje Go jako oddalonego inicosiggalnego, nieposiadajacego zadnego
odpowiednika w rzeczach stworzonych (stad zakaz wykonywania Jego
wizerunkow). Jest rowniez zazdrosny i zapalczywy, karzacy wystepki Izraelitow,
nawet jeliby miato to dotkna¢ rodzicow czy dzieci winowajcy®’. Owa surowosé
Boga wynika z zawartego przymierza opartego naJego milosci iz usynowienia
Izraela.

Dekalog skierowany do catego ludu stawia fundamentalne wymogi dotyczace
zycia rodzinnego i spotecznego zgodnego z kultem. W $wietle moralnego upadku
ludzkosci 1 widocznych jego przejawow W Izraelu nakazy Prawa nalezy rowniez
odczyta¢ jako wzniostg obietnicg. W takim ujeciu rola Dekalogu urasta w systemie
etyki biblijnej do funkcji konstytucji w panstwie*. W sposéb dos¢ kompletny
Dekalog reguluje stosunek ludzi do Boga (I, 11 i 1l przykazanie), do blizniego (IV,
V, VI, IX, VIII) i dorzeczy materialnych (VII, X), taczac przykazania w jeden
system. Jest on budowany na zasadzie obietnicy, ktora wigze si¢ z zamieszkaniem
Pana posrod swego ludu. Urzeczywistnia si¢ tow chwili podjecia budowy
sanktuarium * . Wzniesienie $wiatyni stalo sic gwarantem nienaruszalnosci
Przymierza, tzn. ze stalo si¢ ono miejscem przechowywania prawa i w naszym
pojeciu pewnego rodzaju sadem, ktory konfrontowat cztowieka z Prawem Boga®.
Dziesig¢ Przykazan nie jest tylko zbiorem nakazoéw i zakazow, ale takze zacheta
do zycia mogacego zapewni¢ rado$¢, bedaca konsekwencja niezagrozonego
przebywania we wspdlnocie z Bogiem i cztowiekiem*’. Prawo zawarte w Dekalogu
jest wiec droga do osiggnigcia pelni szczescia przez ludzi.

Dekalog stat si¢ punktem wyjscia do stworzenia przez Mojzesza tzw. Kodeksu
Przymierza, czyli prawa iprzepisow 0 charakterze moralno-spotecznym,
liturgicznym oraz cywilnym®®. W niejednym punkcie istnieja podobienstwa miedzy
tymi  zasadami a odno$nymi paragrafami Starobabilonskiego Kodeksu

Hammurabiego, prawa hetyckiego czy asyryjskiego. Mojzesz przejal z prawa

**por. Katolicki komentarz biblijny..., s. 85-87.

“Por. M. Wojciechowski, Etyka biblijna ,,Chrzescijanin w Swiecie” 1989, nr 4 (21), s. 1-13.

7. Pawlowski, Opowiadanie, Bég i Poczgtek. Teologia narracyjna Rdz. 1-3, Warszawa 2003,
S. 254,

“®T. Stanek, Przeslanie Piecioksiegu..., s. 160.

“"\W. Harrelson, Dziesiecioro Przykazar [W:] Stownik wiedzy biblijnej, red. B. Metzger, M. Coogan,
Warszawa 1996, s. 135-136.

*®por, Wj 20,22-23, 19.
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zwyczajowego (tzn. izraelskiego i babilonskiego) wiele przepisow i zwyczajow,
nadajac im jednak wyzsza range®. Ujat je w duchu czystego monoteizmu. Prawo
zatem miato mobilizowaé czlowicka do zycia jeszcze bardziej zgodnego z wolg
Boga5°. Stalo si¢ miejscem, gdzie cztowiek mogl doznawac bliskosci z Panem
i wejsé z Nim w Komunie wedle Jego stow: ,,Swictymi badzcie, bom ja Swiety jest
Pan, Bog wasz™!,

Tak wigc Mojzesz poprzez Dekalog zebrat rozproszony przez niewole egipska
lud Hebrajczykow iozywit wnich $wiadomo$¢ przynaleznosci plemienne;j.
Skonsolidowal nar6d, a bazujac na bozej moralnosci, nardd ten stat si¢ znaczacym

ludem Bliskiego Wschodu.

1.1.2 Dekalog w ujeciu talmudycznym

Aserethadibrot— Dziesi¢¢ Przykazan — to dostownie Dziesie¢ Os$wiadczen,
Dekretow Boga. Dibur oznacza tu Boska mowe. Swiat zostal stworzony przez
Asaramaamarot— Dziesi¢¢ Boskich Wypowiedzen, a Prawo Tory zostato nadane
poprzez Aserethadibrot— Dziesie¢ Boskich Os$wiadczen ®?. Talmud interpretuje
Dekalog jako prawo ustanowione przez Jahwe. Hebrajskie stowo Torah
(prawo)>oznacza udzielone przez Boga ludziom pouczenie, ktore ma staé si¢ ich
norma postf;powania54. Za posrednictwem zasad przekazanych na Synaju stowo
Boga rozkazywato i nakazywalo oraz miato inspirowa¢ do mitosci prawa i respektu
wobec Niego®.

W tym ujeciu Dekalog jawi si¢ jako prawo absolutne, bo Bog zwraca si¢
bezposrednio do ludu. Przykazanie Jego jest kategoryczne i bezwarunkowe:

Izraelicie nie wolno czci¢ zadnego z bostw czczonych przez inne narody i to pod

kara $mierci®.Ta surowa sankcja miala by¢ dla nich przestroga, ze kult oddawany

* Por. Starozymy Izrael, Od Abrahama do zburzenia Swigtyni jerozolimskiej przez Rzymian,
red. H. Shanks, Warszawa 1999, s. 94.

M. Peter, Wyklad Pisma Swietego Starego Testamentu..., s. 212-213.

*por. Kpt 19,2.

°2p_Lauder, Tora, Szemot, thum. A. Borowski, Krakoéw 2003, s. 184.

>3por. D. Stern, Komentarz zydowski, Warszawa 2004, s. 33.

*Por. J. Grelot, Prawo, w: Stownik teologii biblijnej, Poznan 1973, s. 768.

%M. Rusecki, Traktat o Objawieniu, Krakow 2007, s. 224.

*®por, C.J.H. Wright, Prawo, w: Stownik symboliki biblijnej, L. Ryken, J. Wilhoit (red.), Warszawa
1998, s. 780-781.
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bozkom nie zgadza si¢ z prawda oJahwe® . Bog przekonuje, ze jest jedynym
Bogiem i procz Niego nie ma innego.

Talmud okresla Dekalog jako Dziesi¢¢ Stow (hebr. aserethaddebarim),
prawdopodobnie wigc na tablicach, ktore otrzymal Mojzesz, bylo wilasnie tylko
dziesig¢ stow — dopiero poézniej przykazania poprzez szereg studidéw nabraty
szerszej interpretacji i redakcji. Poczawszy od Mojzesza Majmonidesa (zm. W roku
1204) przykazania Dekalogu zostaly utozone odmiennie, niz ukazuje to przekaz
biblijny. Prawdopodobnie zostal on sporzadzony w dwoch egzemplarzach tego
samego dokumentu. Dlaczego? Poniewaz starozytne traktaty zawsze byty
zapisywane w ten sposob, akopi¢ umieszCzano w $wigtyni narodu wybranego.
Obydwie tablice z przykazaniami miaty zosta¢ zlozone w Arce Przymierza
W najéwietszym miejscu Swiatyni. Wszechmocny jest boskim $wiadkiem zawartego
przez siebie przymierza, dlatego jeden egzemplarz umowy nalezal do narodu,
a drugi — symbolicznie — do Niego®®. Arka Pana, czyli prawo wyryte na kamiennych
tablicach, stato si¢ najwickszym skarbem Izraela, wokot ktorego organizowat sig
kult Boga.

Oswiadczenia Boga sa jasno uporzadkowane, przechodzac od spraw Boskich
do ludzkich, a w kazdej grupie wypisano je wedtug hierarchii waznosci. Najpierw sg
obowiazki wobec Boga: uznanie Jego jedynosci, szanowanie Jego Imienia, §wigtos¢
Szabatu® i szacunek dla rodzicow, ktéry w naturalny sposéb wynika z szacunku
do Boga. Etyczne zakazy roéwniez sg uporzadkowane W logiczny sposob: zZycie,
rodzina, prawo wlasnosci, wiarygodno$¢ ludzkich stow i ostatnie — zakaz pozadan
dotyczacy grzechu najglebszego etycznie. To on stanowi bowiem pierwsza ochrong
przeciwko przekraczaniu innych przykazan. Rabin Samson Rafael Hirsch naucza,
ze przykazanie, ktore odnosi si¢ do tak subtelnej rzeczy, jak ukryte mysli cztowieka,
dowodzi Boskiego pochodzenia®. W niektorych komentarzach rabinistycznych za
pierwsze przykazanie uwaza si¢ formule: ,Jam jest Jahwe, Bog twdj, ktory cig

s 61

wyprowadzit z ziemi egipskiej, z domu niewoli” >~ . Jednak stowa te nie maja

znaczenia przykazania, a sa jedynie o§wiadczeniem.

*Por. M. Peter, Komentarz do 20 rozdz. Ksiegi Wyjscia [w:] Biblia Poznariska, t. 1, Poznan 1982,
s. 124,

8D, Juster, Powrdét do korzeni, Krakow 1999, s. 29.

%93, P. de Vries, Obrzedy i symbole Zydéw, Krakow 2001, s. 156.

%p. Lauder, Tora, Szemot..., s. 190.

Wi 20,2.
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Obowiagzki wobec Boga opieraja si¢ szczegodlnie nazakazie idolatrii.
To najbardziej ponizajacy i haniebny grzech, ktdry jest zabroniony nawet W sytuacji

%2 Zakaz ten obejmuje oddawanie boskiej czci idolom,

ratowania zycia
wyobrazeniom lub symbolom bostw.

Motyw tablic z dziesigciorgiem przykazan wystepuje czesto nad aron ha-
kodesz lub nasdcianie frontowej synagogi. Niektére gminy maja zwyczaj
studiowania dziesi¢ciorga przykazan podczas nauki Tory. Wedlug Talmudu
Jerozolimskiego nalezy czyta¢ okreslone parsze dwa razy dziennie, poniewaz
zawierajg one dziesig¢ przykazan. W czasie, kiedy w Jerozolimie istniata Swiatynia,
byl zwyczaj odmawiania dziesi¢ciorga przykazan codziennie przed modlitwg Szma
Israel. Wedlug rabinow przekroczenie ktérego$ z nich stanowilo wielki grzechﬁg.
Stanowito to bowiem jednoznaczne uniewaznienie catej koncepcji Boga i zrywato
z Nim przymierze.

Wspolnota zydowska uwazata, ze ttem rozwazan dziesigciu przykazan bylo
prawdopodobnie zycie rodzinne. Rodzina to miejsce, gdzie przechowywano
fundamentalne wymagania przymierza, jakie Bog zawart z ludzmi. I rzeczywiscie
w srodowiskach tych dziesi¢¢ przykazan odgrywato wielkg rolg. Natomiast W zyciu
religijnym bylo tatwe do zapamigtania ze wzglgdu na odniesienie do dziesigciu
palcow u rak®. Stary Testament stwierdza, ze w czasach ostatecznych, gdy zostanie
zawarte Nowe Przymierze, rowniez Prawo ulegnie zasadniczej przemianie. Zanim
jednak to si¢ dokona, nie nalezy czyni¢ zmian W Dekalogu, lecz interpretowaé je
zgodnie z wolg Jahwe. Zydzi jednak W sposob matostkowy stopniowo zaczeli
przeksztatca¢ Prawo. Doprowadzito to do sytuacji, w ktorej polecenia Tory
przewyzszyly pouczenia nadane przez Boga®™. Akcent polozony na interpretacje
Prawa Mojzeszowego spowodowal odejécie od istoty prawa Bozego wyrazonego

w Dekalogu.

%2por. M. Peter, Komentarz do 20 rozdz. Ksiegi Wyjscia. .., s. 123.

8 Aseret+ha-Dibrot (Dziesie¢ stow), [w:] Sfownik pojec judaistycznych,
http://www.schorr.edu.pl/index.php?option=com_glossary&func=view& Itemid=89&catid=36&term
=89, (dostep: 09.07.2017)

%W, Harrelson, Dziesigcioro Przykazan..., S. 136.

M. Rusecki, Traktat 0 Objawieniu..., s. 227.

17


http://www.schorr.edu.pl/index.php?option=com_glossary&func=view&Itemid=89&catid=36&term=89
http://www.schorr.edu.pl/index.php?option=com_glossary&func=view&Itemid=89&catid=36&term=89

1.1.3 Dekalog w ujgciu nowotestamentowym

Dekalog w ujeciu nowotestamentowym to Boze prawo moralne dane cztowiekowi
dla jego dobra® . Zawarcie Przymierza na Synaju stanowito zjednej strony
wypelnienie obietnicy danej Abrahamowi, z drugiej za§ bylo etapem realizacji
chrystologicznej ekonomii zbawienia. Pakt ten tworzyt nierozerwalny zwigzek
mitos$ci i zostato doskonale wypetnione w osobie Jezusa Chrystusa.

Jezus w Nowym Testamencie przedstawia siebie jako osobe, ktora przyszia
nada¢ Prawu wypehienie i nowy sens®’. W rezultacie On sam oraz Jego uczniowie
czesto cytuja Pismo i wskazuja na fakt, ze stowa przymierza w catej petni realizuja
si¢ W osobie Chrystusa.

Jezus zapewnit, ze nie przyszedt znies¢ Prawa, co wigcej, uwazal, ze Jego
uczniowie powinni Je przestrzegac. W swoim nauczaniu wyjasnial i wypetniat
Prawo, dajac przyklad postuszenstwa ptynacego z glebi serca i mitosci do Ojca®®.
W tym sensie Jezus byt odnowicielem Prawa, ukazujac, w jaki sposob nalezy
Je przestrzega¢. Potwierdzajac  stuszno$¢ moralnych nakazéw zawartych
w Dekalogu, potaczyt w jedno, cho¢ podwojne przykazanie mitosci: ,,Bedziesz
mitowal Pana Boga swego ponad wszystko — bedziesz mitlowat cztowieka, blizniego

twego jak siebie sarnego”69

. Milowanie Boga sercem niepodzielonym stanowito dla
Chrystusa pierwsze i najwicksze przykazanie”. W ten sposéb Przymierze zawarte
pomiedzy Bogiem a lzraelem na Synaju zostalo potwierdzone jako moralny
fundament Nowego, ustanowionego przez Ofiar¢ Chrystusa. Ten moralny
fundament zakorzenia si¢ W Bozej madrosci. Jego celem jest szczeScie i dobro
czlowieka. Niszczenie tego fundamentu obraca si¢ przeciwko niemu: burzy
on bowiem tad zycia i wspotzycia miedzyludzkiego™.

Osoba Jezusa zjednej strony wypelnia Prawo, zdrugiej za$ wynosi
Je na wyzszy stopien moralny: ,,Nie sadzcie, ze przyszedtem znie$¢ Prawo albo

Prorokéw. Nie przyszedlem znie$¢, ale wypelié. Zaprawde bowiem powiadam

%por. Wj 20,13-14.16.12

por. Mt 24,37; £k 20,9-15; Mt 13,57; £k 16,31.

88C.J.H. Wright, Prawo [w:] Stownik symboliki biblijnej, red. L. Ryken, J. Wilhoit, Warszawa 1998,
s. 782-783.

por. Mt 22,37.

Ppor. Mt 22,38.

"por. Jan Pawel 11, Homilia Jana Pawta II podczas Mszy Sw. przy kosciele Sw. Ducha w Koszalinie,
01.06.1991, n. 3, red. J. Gorny, Olsztyn 1991, s. 21.
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wam: Dopoki niebo iziemia nie przeming, ani jedna jota, ani jedna kreska nie
zmieni si¢ W Prawie, az si¢ wszystko spetni”’?. Jezus od swoich uczniéw domaga
si¢ moralnosci przewyzszajacej Dekalog. Swiadczy 0 tym piaty rozdziat Ewangelii
wedlug Swietego Mateusza: ,,StyszeliScie, ze powiedziano przodkom: Nie zabijaj!;
a kto by si¢ dopuscil zabdjstwa, podlega sagdowi. A Ja wam powiadam: Kazdy, kto
si¢ gniewa naswego brata, podlega sadowi”. 1 dalej: ,,(...) Styszeliscie,
ze powiedziano: Nie cudzotéz! A Ja wam powiadam: Kazdy, kto pozadliwie patrzy
na kobiete, juz si¢ W Swoim sercu dopuscit Z nig cudzotostwa”’,

Jezus wypehit Dekalog w trojaki sposob: po pierwsze, poniewaz cate
Objawienie Starego Testamentu bylo ukierunkowane na Niego, do Niego si¢
odnosito iku Niemu zwracato ludzkie serca; po drugie, gdyz Jezus przyszedt
wypehi¢ Prawo, czyli zrealizowa¢ wolg Bozg zawartg w przykazaniach; po trzecie,
Chrystus uzupeit i udoskonalit Prawo, doprowadzajac Je do pelni.

Jednoczesnie Jezus postawil swoim uczniom znacznie wicksze wymagania
moralne: ich sprawiedliwos$¢, czyli wlasciwa postawa duchowa, miata wyrazac¢ si¢
W wewnetrznym, synowskim i doskonatym postuszenstwie woli Bozej’. Tak wigc
Prawo Boze stato si¢ przewodnikiem prowadzgcym do Chrystusa, ktory wyjednat
dla ludzi przebaczenie dajace zbawienie”.

W tym ujeciu Dziesig¢ Przykazan ma fundamentalne znaczenie i to nie tylko

dla wspolnoty zydowskiej i chrzescijanskiej, ale dla catej ludzkosci’.

1.1.4 Dekalog w ujeciu Jana Pawta 11

Papiez W swoim nauczaniu cz¢sto odwotywat si¢ do Prawa Mojzeszowego. Analiza
encyklik oraz homilii, szczegolnie tych, ktore zostaly wygloszone podczas czwartej
pielgrzymki do Polski, pozwala zauwazy¢, ze jego nauczanie koncentruje si¢

na dwoch elementach stanowigcych fundament proklamacji przez Boga Dziesigciu

Mt 5,17-18.

Mt 5,21-22; 27.

"Por. Komentarz do 5 rozdz. Ew. Mt., red. S. Wiodarczyk, H. Witczyk, [w:] Pismo Swiete Starego
i Nowego Testamentu, oprac. zespot biblistow polskich z inicjatywy Towarzystwa Swietego Pawla,
Czgstochowa 2009, s. 2141.

5C.J.H. Wright, Prawo, [w:] Stownik symboliki biblijnej, red. L. Ryken, J. Wilhoit, Warszawa 1998,
S. 782-783.

W, Harrelson, Drziesiecioro Przykazan..., s. 135-136.
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Przykazan. Pierwszym znich jest cudowne wyzwolenie Narodu Wybranego
z niewoli egipskiej, natomiast drugim zawarcie Przymierza na gorze Synaj przez

1”". Te dwa aspekty: historyczny i teologiczny

Mojzesza reprezentujacego caty Izrae
stajg si¢ fundamentem Dekalogu. Bog wykorzystuje aspekt widzialny cudownego
wydarzenia, jakim jest wyswobodzenie zniewoli i1za pomoca Przymierza
przywraca cztowiekowi godnosc¢, ktora utracit na skutek grzechu. W konsekwencji
nastepuje poznanie Boga oparte na relacji mitosci obdarowujacej wolnoscia.

Papiez, ukazujgc Dekalog jako dar wolnosci, uwalnia go od falszywe;j
kazuistyki i przeswiadczenia, ze jest on swoistg formg Bozego zakazu i zniewolenia
stworzenia. Wedlug Karola Wojtyly stanowi on fundament pdzniejszej moralnosci
chrzescijanskiej. Boze prawo moralne zostalo dane dla dobra cztowieka. W jednej
ze swoich homilii papiez powiedziatl: ,,Czyz nie tak jest? Czyz nie dla czlowieka jest
kazde z tych przykazan z gory Synaj: —«Nie zabijaj — nie cudzotéz — nie mow
falszywego $wiadectwa — czcij ojca i matke...»?”".

W encyklice Veritatis Splendor papiez stwierdzit, ze zycie moralne jawi si¢
jako odpowiedz na bezinteresowne dziatania, ktore mito$¢ Boza podejmuje wobec
cztowieka. Jest odpowiedzig mitosci, zgodnie z formulg najwyzszego przykazania:
Stuchaj, Izraelu, Pan jest naszym Bogiem — Panem jedynym. Bedziesz mitowatl
Boga twojego z catego serca’”. Wedtug Ojca Swietego stowa te ogarniajg istote
moralno$ci biblijnej. Zycie moralne chrzescijanina nie jest niczym innym
jak odpowiedzig na bezinteresowne, a wiec podyktowane wylgcznie przez mitos¢
zbawczg, zaangazowanie si¢ Boga W histori¢ cztowieka.

Moralny fundament, ktéry ma zroédto w Bogu, jest zakorzeniony w Jego stworczej,
ojcowskiej madrosci i Opatrznosci i ma na celu prawdziwe dobro cztowieka. Jesli
burzy on ten fundament, szkodzi sobie samemu, poczynajac 0d najmniejszej
wspoélnoty, jakag jest rodzina, poprzez nardd, az do ogdélnoludzkiej spotecznosci,

80

na ktorg sktadajg si¢ miliardy ludzkich istnien~ . Papiez widzi w przymierzu

mojzeszowym aspekt spoleczny. Przykazania stanowig niezaprzeczalny gwarant

""Por. Jan Pawet II, Homilia Jana Pawla II podczas Mszy Sw. przy kosciele Sw. Ducha w Koszalinie,
01.06.1991, n. 1, red. J. Gorny, Olsztyn 1991, s. 32.

“Ibidem, s. 21.

"1dem, Encyklika Veritatis Splendor, n. 10 [w:] Encykliki Ojca Swietego Jana Pawla II, red.
W. Zycinski, s. 715.

®\dem, Homilia Jana Pawla II podczas Mszy Sw. przy kosSciele Sw. Ducha w Koszalinie,
01.06.1991, n. 3, red. J. Gérny, Olsztyn 1991, s. 22.
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dobra relacji miedzyludzkich i Bozych, staja nastrazy godziwosci zycia
I wprowadzajg tad w $wiecie.

Podobnie jak doswiadczenie wiernej mitosci Boga wyzwalajacej Narod
Wybrany z niewoli egipskiej oraz propozycja zawarcia przymierza u stop gory
Synaj ¥ stato sic zrédtem mocy zobowiazujacej Izrael do wiernoéci prawu
moralnemu, tak obecnie chrze$cijanie winni wspotpracowaé z taska Chrystusa,
ktory poprzez swoja $mieré¢ wyswobodzit ludzi z niewoli grzechu, zaproponowat
wspotprace w budowaniu Krolestwa Bozego.

Struktura imperatywu Dekalogu, ktéra zostata wyeksponowana szczegodlnie
W pierwszym przykazaniu, pozwala uchwyci¢ najglebszy sens Bozych przykazan.
Bez takiej wlasnie budowy trudno byloby zrozumie¢ sens ludzkiej wolnosci,
zwlaszcza W kontek$cie obowigzujacych norm prawa moralnegosz. W przypadku
zanegowania istnienia Boga pozostale przykazania nie maja sensu, dlatego
kwestionowanie pierwszego przykazania powoduje, ze moralno$¢ traci wszelkg
zasadnos$¢. Lad spoteczny imito$¢ blizniego nie moga by¢ wigc osiagnigte,
gdy odrzuca si¢ pierwsze trzy przykazania.

Cechg charakterystyczng nauczania papieskiego jest koherentno$¢ Dekalogu
z gory Synaj z nauczaniem Jezusa obecnym w Ewangelii. Jak podkresla Jan Pawel
I, Chrystus nie odrzuca Dekalogu, ale przez fakt, ze wigze go z oddaniem siebie
z miloéci za zycie §wiata iz darem Ducha Swictego, przywraca mu wiasciwy,
tzn. religijno-moralny sens. Ewangelia nie przekresla Dekalogu, lecz odwotuje sig¢
do jego istoty — siegajacej samej glebi czlowieka: jego serca — oraz wigze z nim moc
usposabiajaca cztowieka do jego realizacji. Mitos¢ stanowi petni¢ Nowego Prawa
i jednocze$nie moc zobowigzujagca — na pierwszym miejscu W wewnetrznym
usposobieniu, a nastepnie W przeréznych postawach® . Jan Pawet II stwierdza,
iz mitosci i zycia w zgodzie z Ewangelia nie mozna pojmowaé przede wszystkim
w kategoriach nakazu, poniewaz ich wymogi przekraczajg ludzkie sity; staja si¢ one

mozliwe jedynie jako owoc daru ofiarowanego przez Boga84. Jego interpretacja

Por. Jan Pawet 11, Homilia Jana Pawla Il podczas Mszy Sw. przy kosciele Sw. Ducha w Koszalinie,
01.06.1991, n. 7, red. J. Gérny, Olsztyn 1991, s. 32.

8|dem, List do Mlodych calego Swiata Parati semper 7,
http://www.opoka.org.pl/biblioteka/\W/WP/jan_pawel_ii/listy/parati.html (dostep: 21.06.2017).

8 Por. Idem, Homilia na gorze Synaj, 26 lutego 2000,
http://www.opoka.org.pl/biblioteka/T/TH/THW/jp2_synaj2000.html (dostep: 09.07.2017).

#|dem, Encyklika Veritatis Splendor, n. 9, s. 715.
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Dekalogu odznacza si¢ ujeciem personalistycznym®. Prawo Boze jako dar wolnosci
realizowane jest w mitosci. Milos¢ staje si¢ trybunatem wszelkiego prawa
i elementem uzasadniajgcym jego przestrzeganie.

Jan Pawet II zacheca, aby przyja¢ nanowo prawo Boze. Kazdy, kto to
uczyni, stanie si¢ cztowiekiem, ktory na podobienstwo Mojzesza stawia si¢ przed
obliczem Boga i zarazem zobowiazuje si¢ do przekazywania innym ludziom prawa
bedacego wezwaniem do prawdziwego zycia, wyzwalajagcego  0d bozkow
i czyniacego nasza egzystencje nieskonczenie pickna i nieskoficzenie cenna®. Wielu
ludzi czeka niecierpliwie, by pomé6c im odkry¢ oblicze Boze, by wskazaé
im kierunek, w jakim majg podgza¢, droge do osobistego spotkania z Bogiem i wzor
postepowania godny synostwa BoZeg087. Ojciec Swiety podkresla, ze cate prawo
wypisane niegdy$ na kamiennych tablicach jest rownoczesnie wypisane odwiecznie
w sercach ludzkich. Stad i ci, ktorzy nie znaja Dekalogu, znaja jego istotng tre$¢™.
Bog glosi prawo moralne nie tylko slowami Starego Przymierza z géry Synaj
i Chrystusowej Ewangelii, ale przede wszystkim wewngtrzng prawda rozumnego
stworzenia, jakim jest cztowiek®.

Swiety papiez, omawiajac tematyke Dekalogu, wyodrebnia problemy
zwigzane ze zla interpretacja Prawa Bozego, a nawet z jego odrzuceniem.
Sa to w jego ocenie zagrozenia wspolczesnego cztowieka, ktore warto zauwazyc,
ado ktorych w sposéb mniej lub bardziej $wiadomy odwota si¢ Kieslowski
za pomocg sztuki filmowe;.

Jan Pawel Il podkresla, ze Najwyzszy jako Jedyny Prawodawca, stwarzajac
cztowiecka naswoj obraz ipodobienstwo, wpisal W jego serce caly porzadek
prawdy, ktory warunkuje dobro itad moralny, a przez to jest podstawa godnosci
ludzkiej*®. Zawsze jednak kiedy czlowiek odrzuca Boze ,nie zabijaj”, stawia

na ludzkie ,,wolno zabija¢”, a korzen zbrodni tkwi W uzurpacji przez cztowieka

®por, |dem, Homilia Jana Pawla II podczas Mszy Sw. beatyfikacyjnej przy kosciele najswietszego
Serca Jezusowego W Rzeszowie, 02.06.1991, n. 4, red. A. Dembinski, Warszawa 1991, s. 49.

®por, 1dem, Homilia Jana Pawta II podczas Mszy Sw. na lotnisku w Mastowie, 03.06.1991, n. 5-7,
red. A. Dembinski, Warszawa 1991, s. 103.

8por. Idem, Przyjmijmy Boze Prawo jako cenny skarb homilia wygloszona w Kairze, 25 lutego 2000,
n. 2, http://www.fjp2.com/pl/jan-pawel-ii/biblioteka-online/homilie?start=230 (dost¢p: 09.07.2017).
8por. Idem, Homilia Jana Pawla II podczas Mszy Sw. beatyfikacyjnej przy kosciele najswietszego
Serca Jezusowego W Rzeszowie, 02.06.1991, n. 4, s. 50.

8Por. Idem, Homilia Jana Pawla II podczas Mszy Sw. przy kosciele Sw. Ducha w Koszalinie,
01.06.1991, n. 3, red. J. Goérny, Olsztyn 1991, s. 23.

©\dem, Homilia Jana Pawta II podczas Mszy Sw. na lotnisku wojskowym w Radomiu, 04.06.1991, n.
2-4, red. A. Dembinski, Warszawa 1991, s. 118.
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Bozej wiladzy nad zyciem i$miercia blizniego, W relatywizacji moralnosci **
Odrzucenie Bozych przykazan prowadzi do subiektywizacji moralnosci, odejscia
od prawd obiektywnych i do skupienia si¢ wylgcznie na szczesciu jednostki nawet
zacen¢ krzywdy innych ludzi. Sumieniu indywidualnemu przyznaje si¢
prerogatywy najwyzszej instancji osadu moralnego, ktora kategorycznie
i nieomylnie decyduje o tym, co jest dobre, a co zte. Do stwierdzenia 0 obowigzku
kierowania si¢ wlasnym sumieniem niestusznie dodano tezg, wedle ktorej osad
moralny jest prawdziwy na mocy samego faktu, ze pochodzi z sumienia. Wskutek
tego zanikl jednak nieodzowny wymodg prawdy, ustgpujac miejsca kryterium
szczero$ci | autentycznos$ci — ,,zgody z samym sobg”, co doprowadzito do skrajnie
subiektywistycznej interpretacji osadu moralnego %2 Nalezy zatem, zdaniem
papieza, powr6ci¢ do budowania spoteczenstwa opartego na Prawie Bozym wedtug
odwiecznej madrosci Chrystusowej Ewangelii.

Papiez kladzie rowniez nacisk nato, ze we wspolczesnej kulturze
podstawowa wartoscig nie jest juz ,.by¢”. Potrzebg czesto elementarng i celem
ostatecznym stalo si¢ ,mie¢”. Karol Wojtyla przestrzega przed biedem
konsumpcjonizmu. Nigdy nie nalezy w taki sposob dazy¢ do dobr materialnych ani
w taki sposob ich uzywaé, jak gdyby byly celem samym w sobie®™. Skierowanie
cztowieka W stron¢ materii powoduje odwrdcenie si¢ go od elementu duchowego.
Nieodzowny w ludzkim zyciu jest bowiem wymiar $wigtosci. Wiara iszukanie
$wigtoSci jest sprawg prywatng tylko w tym sensie, ze nikt nie zastgpi cztowieka
W jego osobistym spotkaniu z Bogiem, ze nie da si¢ szuka¢ iznajdowa¢ Boga
inaczej niz W prawdziwe] wolnos$ci % Materializm odciaga cztowieka od spraw
najwazniejszych, zamyka go tylko w$wiecie rzeczy itworzy bezduszng
rzeczywisto$¢, jakby zycie polegato tylko na jak najszybszym wzbogacaniu sie.

Za przesadnym konsumpcjonizmem idzie postulat neutralnosci
Swiatopogladowej ijest on stuszny tylko wtym zakresie, ze panstwo powinno
chroni¢ wolno$¢ sumienia iwyznania wszystkich swoich obywateli, niezaleznie

od tego, jaka religie wyznaja lub jaki maja Swiatopoglad. Ale nawolywanie do zycia

Y\dem, Homilia Jana Pawla II podczas Mszy Sw. na lotnisku wojskowym w Radomiu, 04.06.1991, n.
6-7, red. A. Dembinski, Warszawa 1991 s. 119.

2|dem, Encyklika Veritatis Splendor, n. 4 s. 742.

%Por. Idem, Homilia Jana Pawla II podczas Mszy Sw. nastadionie sportowym w Lubaczowie,
03.06.1991, n. 5-6, red. A. Dembinski, Warszawa 1991, s. 80.

%Por. Ibidem, s. 81.

23



spotecznego i panstwowego nie uwzgledniajac przy tym wymiaru Swigtosci, jest
postulatem ateizowania panstwa oraz zycia spotecznego i niewiele ma wspdlnego
ze $wiatopogladowa neutralnoscia % w zyciu spotecznym nie nalezy wynosic¢
na piedestat tego, co ma zapewni¢ tylko nasz rozwoj fizyczny, ajest odej$ciem

od zrodet wartosci bezwzglednych. Wigze si¢ to nieodzownie z odrzuceniem Boga.

1.1.5 Dekalog w filmie

Dziesigcioro przykazan to temat wielokrotnie podejmowany w historii Kkina.
Pierwszym rezyserem, ktory zekranizowat losy Mojzesza, byt Cecil B. DeMille,

tworzac W 1923 roku dwuczesciowy, niemy film pt. ,Miasto faraona” %

. Czesc
pierwsza opowiada losy Mojzesza, poczawszy 0d jego dziecinstwa, poprzez
cudowne wyprowadzenie lzraela z Egiptu, a skonczywszy na zniszczeniu zlotego
cielca. Druga potowa filmu przenosi widza do San Francisco lat dwudziestych.
Pobozna wdowa czyta swoim dorostym synom Biblie, podkreslajagc moralng site
Prawa Bozego. Ich zycie bedzie Swiadectwem, w jakiej mierze zrealizowali nakazy
Dekalogu®”’.

Kolejng ekranizacja byt zrealizowany w 1945 roku film wtloskiej produkcji
,Dziesigcioro przykazan”, ktory w dziesigciu krotkich epizodach ukazywal religig

chrzescijanska we wspolczesnej perspektywie % .

Przedstawiono ja jednak bez
glebszej refleksji, a tematyke religijng traktowano bardzo powierzchownie.
Realizacja pozwolita zatrzyma¢ w Rzymie ludzi kina, ktorych Mussolini chciat
przesiedli¢ na potnoc Wioch®®. W roku 1956 do filmu o losach Narodu Wybranego
powrdcili Amerykanie za sprawa wspomnianego juz rezysera Cecila B. De
Mille’a'®. Produkcja zatytutowana ,,Dziesiecioro przykazah” oddaje do$¢ wiernie
losy Mojzesza. Rezyser staral si¢ ukaza¢ histori¢ wyjsécia Izraelitow z Egiptu, ale

do fabuty dodat iscie hollywoodzkie watki, czego przykltadem moze by¢ historia

%Por. Ibidem.

%Por. M. Lis, Dziesiecioro Przykazan, [w:] Swiatowa encyklopedia filmu religijnego, red. M. Lis,
A. Garbicz, Krakow 2007, s. 134.

*" Ibidem.

%C. Tagliabue, Dziesiecioro przykazan, [w:] Ibidem, s. 134.

%por. Ibidem.

100N, Lis, Dziesiecioro przykazari..., s. 135.
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mitosnego trojkata miedzy Ramzesem, Nefretete a Mojzeszem. Nalezy stwierdzié,
Ze jest to ciekawa ekranizacja poczatkowych wydarzen dziejow Izraela.

W roku 2001 wyprodukowano we Wloszech przeznaczony do katechizacji
najmtodszych film animowany przedstawiajacy dziesie¢ opowiesci odnoszacych si¢
do kazdego z przykazan. Jego bohaterami sg zakonnik brat Antoni oraz pigcioro
dzieci'®. Film spelnia zadanie katechetyczne. Przedstawione historie przyblizaja
$wiat znany dzieciom i pokazuja, W jaki sposob stowa wypowiedziane przez Boga
na Synaju sg aktualne takze dzisiaj.

Najmtodszg ekranizacjg Dekalogu jest film Roberta Dornhelma zrealizowany

w 2006 roku w Stanach Zjednoczonych'®

. Nalezy zauwazy¢, ze obraz ten wzoruje
si¢ nadziele z1956 roku iodbiega od przekazu biblijnego. Stabe aktorstwo
i przesadne eksponowanie sceny walki stworzylo malo przekonujace dzieto
religijne'®,

Polska kinematografia moze poszczyci¢ si¢ dotychczas jedynym dzietem, ktore
odnosi si¢ do Dekalogu. Cykl dziesigciu filmow Kie§lowskiego, chociaz
inspirowany jest przykazaniami biblijnymi, jednak dotyczy sytuacji w Polsce lat

osiemdziesiatych, czyli okresu, gdy doszto do rozchwiania systemu wartosci.

1.1.6 Dekalog Krzysztofa Kieslowskiego — geneza filmu

Pomyst stworzenia Dekalogu ksztalttowat si¢ powoli. Poczatkowo Kie§lowski nosit

si¢ z zamiarem przygotowania filmu, ktory toczylby si¢ w sadzie w okresie stanu

wojennego*%*

. Rezyser wspomina: ,,(...) Chciatem nakreci¢ twarze dwoch ludzi.
Tego, ktory skazuje, itego, ktory jest skazywany. Czyli o winnych, bo ci ludzie
wlasciwie nie byli niczemu winni, i 0 tych, ktorzy skazuja™'®°. Problem tkwit jednak
wtym, ze Kieslowski nie byt obeznany ze $rodowiskiem prawniczym |
6

do konsultacji potrzebowat adwokata 10 Za po$rednictwem Hanny Krall

skontaktowat si¢ z Krzysztofem Piesiewiczem, ktoéry wspomina swoja pierwsza

%por. C. Tagliabue, Dziesiecioro przykazar..., s. 135.

%2por. M. Lis, Dziesiecioro przykazari..., s. 135-136.

1% 1bidem.

%por. H. Borowska, Spér o ,, Dekalog”, ,Przeglad Katolicki”1990, nr 12, s. 4-7.

%K. Kieslowski K. Piesiewicz, Piesiewicz i Kieslowski rozmawiajg o Dekalogu [W:] Zespél Tor,
red. B. Hollender, Z. Turowska, Warszawa 2000, s. 151.

1%por. W. Dabrowski, Dlaczego Kieslowski, ,;Kino”1993, nr 9, s. 2-3.
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rozmowe Z rezyserem W nastepujacy sposob: ,.(...) Ja oczywiscie znalem jego
filmy. Ale nie bylem ich goracym zwolennikiem. Nie uwielbiatem jego tworczosci.
Wydawal mi si¢ jednak czlowiekiem fascynujacym, ciekawym, o0 bardzo silnym

9 107. Mimo

rysie osobowosci. Nie chciatem kreci¢ z nim filmu dokumentalnego
wszystko nawigzala si¢ miedzy nimi wspoltpraca.

Pomystodawca Dekalogu okazat si¢ wlasnie Krzysztof Piesiewicz: ,,Jeszcze
w trakcie pisania «Bez konca» przyszedtem z pomystem «Dekalogu». Intuicyjnie
czutlem, zetrzeba si¢ tym zaja¢, zetrzeba tego dotknagé. To wynikato
z rzeczywistosci, W ktorej funkcjonowali$my, a takze z mojego zracjonalizowanego
powrotu do wiary. KiedyS wyskoczylem przez okno z zajeé katechetycznych
w kosciotku w Zalesiu Dolnym pod Warszawa. Ucieklem z lekcji religii, bo nie
moglem wytrzymac tego, co ksigdz opowiadat. I pomalenku od tego momentu juz
wracatem™%,

Kieslowski poczatkowo nie okazywal entuzjazmu wobec tego pomystu,
jednak jako znakomity teoretyk tamtych czasow postanowit da¢ temu wyraz:
»Wydawal mi si¢ to dobry pomyst natamte czasy. Kiedy rozpada si¢ wszystko
wokol, warto wroci¢ do podstawowych pytan. Zresztg zawsze jest dobra pora
na przypomnienie Dekalogu. Te nakazy istniejag mniej wigcej 6 tysigcy lat, nikt
nigdy nie spierat si¢ z nimi, ajednoczes$nie codziennie, od tysi¢cy lat, wszyscy
tamiemy te przykazania'%.

Potrzeba stworzenia filmu o takiej tematyce wynikata zaréwno ze spotkan
rezysera Z ludzmi, ktorzy zatracili sens wtasnej egzystencji, jak rowniez Z powodow
osobistych. W okresie poprzedzajacym tworzenie filmu zmarta mu matka, co
wplyngto negatywnie najego psychike. Kieslowski coraz bardziej dawat wyraz
swoim watpliwosciom, interpretujac rzeczywistos¢ W sposdb pesymistyczny. W
jego mysleniu z czasem dokonat sie przetom, kiedy zaczat odkrywaé prawde™™.
Cho¢ wierzyt w Boga, pozostawal jednak cztowiekiem niepraktykujagcym. Nie
negowal swojej przesztosci i z podziwem wspominal wychowanie katolickie, jakie

odebrat.

7K Kieslowski, K. Piesiewicz, Piesiewicz i Kieslowski rozmawiajg o Dekalogu..., s. 152-153.

' Ibidem, s. 182.

% 1bidem, s. 182.

10K Piesiewicz, Skupienie i przenikliwosé [w:] Kino Krzysztofa Kieslowskiego, red. T. Lubelski,
Krakéw 1997, s. 200.

26



Przygotowanie filmu religijnego przez niepraktykujacego katolika niosto
ze sobg ryzyko niezrozumienia istoty Dekalogu. Jednak rezyser, podejmujac
to przedsiewzigcie artystyczne udowodnit, ze doktadnie przestudiowat literaturg
przedmiotu i w filmie precyzyjnie wydobyt znaczenie przykazan dla wspotczesnego
czlowieka.

O wierze Kieslowskiego $wiadcza jego filmy'™*, w ktorych czesto rozbtyska
$wiatto nadziei — pomimo dominowania glebokich ciemnosci™*.

Rezyser, realizujac swodj obraz, zdecydowal si¢ odejs¢ od kina
obyczajowego*®, poniewaz, jak twierdzit, takie kino bylo nieuchronnie skazane
na porazke. Natomiast Dekalog byt wejéciem w $wiat sacrum ***, dotknieciem
tajemnicy, z ktora wiazato sig to, co jest niewytlumaczalne™. Przeczuwat, ze w tej
biblijnej rzeczywisto$ci jest granica, ktdrej nie sposob przekroczy¢. Dzigki przyjete)
koncepcji film stal si¢ ewenementem naskale $wiatowg. Prawo Mojzeszowe
zabrzmiato w nowej tonacji, ukazujac swojg aktualnos¢ dla wspodtczesnego
spoleczenstwa.

Bezposrednig przyczyng zrealizowania filmu byta panujaca w Polsce
sytuacja: ,,W kraju panowal chaos ibatagan — w kazdej dziedzinie, w kazdej
sprawie i w prawie kazdym zyciu. Napigcie, poczucie bezsensu i pogarszajacych si¢
czasOw bylo wyczuwalne. (...) Mialem dojmujace wrazenie, Ze coraz czesciej
ogladam ludzi, ktorzy nie bardzo wiedza, po co zyja. Pomys$lalem wigc, Ze jesli
napiszemy dziesig¢ scenariuszy izaproponujemy je telewizji jako cykl
pt. «Dekalog» — dziesieciu mtodych ludzi bedzie moglo zrobi¢ swdj pierwszy film.
Przez jaki§ czas ta my$l napedzala prace nad tekstami. Dopiero pdzniej, kiedy
pierwsze wersje scenariuszy byly juz gotowe, egoistycznie zrozumiatem, ze nie
chce oddawac ich nikomu. Kilka polubitem i zrobito mi si¢ ich zal. Mialem ochote

wyrezyserowac te filmy i stato si¢ jasne, ze zrobi¢ wszystkie dziesie¢ (...)”.116

Upor. Krzeminski 1., Dekalog, Kieslowski i Bg, ,,Dialog” 1990, nr 7, s. 123-127.

12K . Piesiewicz, Skupienie i przenikliwosé..., s. 207.

Bpor. A. Kaplinska, Status ontologiczny filmu dokumentalnego na przykladzie tworczosci Krzysztofa
Kieslowskiego, ,, Kwartalnik Filmowy”1998, nr 24, s. 6-27.

Wpor. A. Kulig, Spotkanie etyki ifilmu w mérczosci Krzysztofa Kieslowskiego, ,)Kwartalnik
Filmowy” 2000, nr 29/30, s. 53-58.

B5por. K. Piesiewicz, Skupienie i przenikliwosé..., s. 205.

1167 0b.http://www.nhef.pl/edukacja/pliki/eduwgrane2010/file/materia%C5%82y_dydaktyczne/ponad
gim_dekalog_i.pdf (dostep: 09.07.2017).
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Aby doglebniej przekaza¢ widzowi treSci zawarte w Dekalogu, rezyser
kazdy ze swoich filméw krecit z innym operatorem. Jak sam potem stwierdzit: ,,To
byt moj najlepszy pomyst”*’. Tylko jeden z nich — Piotr Sobocifiski — pracowat
przy dwoch cze$ciach Dekalogu. Podobnie sytuacja przedstawiata si¢ z aktorami.
Na planie filmowym pojawiato si¢ ich bardzo wielu. Dzigki temu kazdy z nich
przekazywat na swoj wlasny sposob wazne tezy zyciowe. Obsada nie byta jednak
przypadkowa. W filmie wystgpili aktorzy reprezentujacy zaréwno miode, jak
i starsze pokolenie. Dzigki temu powstalo wiele niezapomnianych kreacji.
W pamieci widzow utkwita zapewne rola Artura Barcisia interpretowana jako
posta¢ Aniola pojawiajacego si¢ W kazdym odcinku i W swoisty sposob scalajagcego
cykl. Czgsto widzowie wspominaja takze kreacje, jakie stworzyli: Grazyna
Szapotowska i Olaf Lubaszenko w Dekalogu 6 (Krotki film o mitosci), Mirostaw
Baka i Krzysztof Globisz w Dekalogu 5 (Krotki film o zabijaniu) czy duet Adrianny
Biedrzynskiej i Janusza Gajosa w filmie o trudnej mitosci corki iojca. Kazda ze
wspomnianych os6b miata wptyw na powodzenie Dekalogu. Nie chodzi tu tylko
0 aktoré6w grajacych pozytywne role, bote zawsze wywieraja dobry wplyw
na odbiorcg. Duzo trudniej wcieli¢ si¢ w posta¢ negatywna, by przedstawié jej
emocje. Jednak najtrudniej wywrze¢ artyscie taki wpltyw na widza, aby zmusi¢ go
do przemyslen nad swoim postepowaniem i zyciem. Kieslowskiemu i jego ekipie
to si¢ udato.

Po napisaniu wszystkich scenariuszy Dekalogu Kieslowski ztozyt
je u producenta, jakim byta Telewizja Polska. Pottora roku uptyneto, nim uzyskat
pozytywna odpowiedz na przedtozony projekt stworzenia filmu.

Zdjecia do Dekalogu rozpoczety si¢ w 1987 roku i trwaly prawie pottora
roku. Produkcja realizowana byta w r6znych warunkach pogodowych. Takze sktad
ekipy zmieniat si¢ oscylujac migdzy 30 do 50 oséb, podobnie zreszta, jak liczba
aktorow zaangazowanych w realizacje¢ filmu. Szacuje si¢, ze lacznie na planie

18

bywalo nawet okolo stu artystow *®. Obok znanych wowczas postaci, jak

na przyktad Daniel Olbrychski, Grazyna Szapotowska, Krystyna Janda czy Maja

WK Kieslowski, Autobiografia, Krakow 2012, s.127.
8por, 1hidem, s.129.
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Komorowska, pojawialy si¢ osoby rozpoczynajace dopiero karierg¢ aktora,
np. Adrianna Biedrzynska, Mirostaw Baka czy Olaf Lubaszenko'’,

Nalezy podkresli¢ tez duzg liczbe oséb odpowiedzialnych za zdjecia, ktore
do poszczegolnych odcinkéw wykonali: Wiestaw Zdort, Edward Klosinski, Piotr
Sobocinski, Krzysztof Pakulski, Dariusz Kuc, Andrzej Jaroszewicz, Jacek Btawut,
Witold Adamiak, Stawomir Idziak.

Glowne role w poszczegolnych czesciach powierzono wybitnym aktorom.
W Dekalogu 1 — Henrykowi Baranowskiemu, Mai Komorowskiej, Wojciechowi
Klacie i Arturowi Barcisiowi, w Dekalogu2 — Krystynie Jandzie, Olgierdowi
Lukaszewiczowi, Aleksandrowi Bardiniemu i Arturowi Barcisiowi, w trzeciej
cze$ci — Danielowi Olbrychskiemu, Joannie Szczepkowskiej, Marii Pakulnis,
w Dekalogu4 — Adriannie Biedrzynskiej, Januszowi Gajosowi, Aleksandrowi
Bardiniemu i Arturowi Barcisiowi, w Dekalogu5 — Mirostawowi Bace, Olgierdowi
Lukaszewiczowi, Krzysztofowi Globiszowi, Zbigniewowi Zapasiewiczowi,
w Dekalog 6 — Grazynie Szapotowskiej, Olafowi Lubaszence, Stefanii Iwinskiej,
Arturowi Barcisiowi, w Dekalogu7 — Mai Baretkowskiej, Annie Polony,
Wiadystawowi Kowalskiemu i Bogustawowi Lindzie. W odcinku 6smym wystgpili:
Teresa Marczewska, Maria KoS$ciatkowska, Tadeusz Lomnicki i Artur Barci$, a
w kolejnym (Dekalog9) — Ewa Btaszczyk, Piotr Machalica, Jan Jankowski i Artur
Barci$. Natomiast W ostatniej czg¢sci — dziesiatej — gtowne role zagrali: Jerzy Stuhr,
Zbigniew Zamachowski, Olaf Lubaszenko, Maciej Stuhr'?°.

Autorem muzyki do filmu jest Zbigniew Preisner. Utwory napisane
do poszczegdlnych odcinkow zostaly zebrane iwydane w1992 roku przez
Kompani¢ Muzyczng ,,Promotor” w albumie zatytutowanym Dekalog Muzyka
filmowa'?".

Premiera pierwszego telewizyjnego odcinka Dekalogu odbyta si¢ 10 grudnia
1989 roku. Cato$¢ szybko stata sie popularna w Polsce i na §wiecie. Swiadczy o tym

fakt, iz prawa doemisji telewizyjnej wersji Dekalogu zostaly sprzedane 77

9 por. V. Campan, Dziesie¢ krétkich filméw od pojedynku do dialogu, w: .Kino Krzysztofa
Kieslowskiego, red. T. Lubelski, Krakéw 1997, s.64.

20por. W. Osadnik, Dziecko i dorosty w Dekalogu Kieslowskiego [W:] Kino Kieslowskiego, kino po
Kieslowskim..., S.174.

21 por. ILSowinska-Rammel, O muzyce W filmach Kieslowskiego, [w:] Kino Krzysztofa
Kieslowskiego, red. T. Lubelski, Krakow 1997, 5.153.
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dystrybutorom z 50 krajéw. Zaden inny cykl filmowy w historii polskiej
kinematografii nie odniést takiego sukcesu'?.

Dekalog zostat doceniony przez krytyke filmowa, 0 czym $wiadczg dobitnie
uzyskane wyroznienia: nagroda FIPRESCI i nagroda ,Young Cinema”
na Migdzynarodowym Festiwalu Filmowym w Wenecji w 1989 roku, nagroda
krytyki na World Film Festival w Montrealu, nagroda krytyki na International Films
Meeting w Dunkirk; nagroda OCIC — Miedzynarodowej Organizacji Katolickiej
ds. Filmu na Miedzynarodowym Festiwalu Filmowym w San Sebastian, nagroda
krytyki filmowej na Migdzynarodowym Festiwalu Filmowym w Sao Paulo. W roku
1990 Kieslowski zostal uhonorowany nagroda Ztotego Ekranu przyznang przez
tygodnik ,,Ekran” za rezyseri¢ Dekalogu. Otrzymal réwniez nagrodg
Stowarzyszenia Wtloskiej Krytyki Filmowej za najlepszy film zagraniczny

h'?. W roku 1994 uzyskat nagrode Fundacji ,,Biblia

prezentowany we Wtoszec
i kultura” w Stuttgarcie za aktualno$¢ podejmowanej tematyki. W 2000 roku
rezyserowi przyznano nagrod¢ specjalng Amerykanskiego Stowarzyszenia

Krytykow Filmowych — NSFC za wybitne osiagnigcia w filmie zagranicznym.

22por, F. Netz, Dekalog (jeden, dwa, trzy), ,,Tak i Nie”1990, nr 2, s. 6.
2Zpor, R. Predal, Recepcja krytyczna filméw Kieslowskiego we Francji, [w:] Kino Krzysztofa
Kieslowskiego..., s. 256.
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ROZDZIAL 11
EGZYSTENCJALNA KONDYCJA WSPOLCZESNEGO CZLOWIEKA

2.1 Egzystencjalno-moralne rozterki wspotczesnego cztowicka

Nie jest fatwo opisa¢ sytuacje egzystencjalno-moralng dzisiejszego czlowieka,
poniewaz trudno okresli¢ filozofig, jaka przyjeto wspdiczesne spoteczenstwo. Prady
postmodernizmu badZz podznej nowoczesnosci 2* (takimi bowiem terminami
sa definiowane) odznaczaja si¢ btyskawicznym przeptywem informacji,
globalizacja, postgpem technologicznym i informatycznym, konsumpcjonizmem
I pragmatyzmem zycia, rosngcym wptywem mediéw i kultury masowej oraz statym
przyspieszeniem tempa zycia czlowieka. To epoka paradoksow, ktora z jednej
strony odzegnuje si¢ o0d ideologii totalitarnych, ale kontynuuje ich dzieto
depersonalizacji; odrzuca dziedzictwo tradycji chrzescijanskiej, pomimo
Ze pozostaje wierna idei godnosci pojedynczego czlowieka'®.

Jan Pawet II obecny stan kultury europejskiej okreslit mianem ,,epoki
postmodernizmu” i ,,znuzeniem kulturowym”?°. Postmodernizm i ponowoczesnosé
staty sie dzi$ kluczowymi stowami w opisie wspoiczesnej kultury zarowno ogdlne;j,
jak tez i konkretnych jej dziedzin, a zwlaszcza literatury, architektury i muzykit®’.

Whbrew pozorom egzystencja wspotczesnego czlowieka jest przepetniona
samotnos$cig, ktora ma Scisty zwigzek z odczuwanym przez niego zagrozeniem
indywidualnosci. Wspotczesny czlowiek chce byé wolny i niezalezny. ,,W ten
sposob dokonuje si¢ tak bardzo charakterystyczna dla naszej wspotczesno$ci
i typowa w konsekwencji dla zwrotu antropocentrycznego - absolutyzacja
wolnosci”*®. Zle rozumiana wolnoé¢ prowadzi w konsekwencji do samotnosci,

ktéra kwestionuje sens zycia z druga osoba badz dla tej osoby. Jak zauwaza

Ch. Delsol: ,,Dokonalo si¢ to, 0 czym Kafka opowiada w «Liscie do ojcax»: ojciec

12Takiego terminu uzywa Ch. Delsol, Esej 0 czlowieku péznej nowoczesnosci, thum. M. Kowalska,
Krakoéw 2003.

%por. Ibidem, s. 8-14.

1%Jan Pawet 11, Encyklika Fides et ratio, n.5 [w:] Encykliki Ojca Swietego..., s. 1181.

1277, Sareto, Postmodernistyczny styl myslenia izycia [w:] Postmodernizm — wyzwanie dla
chrzescijanstwa, red. idem, Poznan 1995, s. 9.

128 |bidem, s. 38.
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nie przekazal dziecku wiary religijnej, poniewaz nie wiedziat juz, jak ja uzasadnic,
I poniewaz W jego zyciu wiara stala si¢ jakby serig rytualow pozbawionych
znaczenia™'?°,

Jedna z podstawowych potrzeb cztowieka jest konieczno$¢é przynaleznoscl,
ktora dotej pory spetniata rodzina. To ona dawala poczucie bezpieczenstwa,
przynaleznosci, nadziej¢ i zaspokajala potrzebe zycia dla drugiego czlowieka
i Z drugim cztowiekiem. Patrzac jednak z perspektywy czasu, instytucja ta utracita
znaczenie. Wyzwolony od tradycyjnych wzorcow kultywowanych W rodzinie mtody
cztlowiek sam wyznacza sobie cele, sam je realizuje |Sam ocenia Swoje
postepowanie.

Sytuacje egzystencjalng dzisiejszego czlowieka trafnie ujmuje mysl Jeana-
Francoisa Lyotarda, ktora nie opiera si¢ natrwalych kryteriach dobra, prawdy
I pickna, natomiast etyke, podobnie jak polityke, uwaza za swego rodzaju techne
zwigzang z roztropnoscia**,

Jednoczesnie wolno§¢ wspotczesnego samotnego czltowieka taczy sie
Z pragnieniem bycia kochanym. Osiagnigte przez niego sukcesy czy mozliwos$é
dostepu do technologicznych nowinek nie sg W stanie zastgpic¢ tego uczucia. Staje
on w paradoksalnej  sytuacji: zjednej strony pragnie  niezaleznosci
I samowystarczalnosci, a z drugiej chce by¢ przez drugiego kochany. Doprowadzito
to do obnizenia jego wrazliwosci moralnej, ostabienia sumienia izanegowania
dotychczasowych pryncypiow  ksztattujacych postgpowanie moralne. Stad
pojawiajace sie stwierdzenia 0 kryzysie badz upadku moralnosci i etyki™*".

Przyczyna takiego stanu rzeczy jest negatywna ocena zdolnosci
poznawczych cztowieka. Zanegowanie mozliwosci rozumu ludzkiego tkwi
U podstaw uprawomocnienia si¢ wielo$ci prawd izasad moralnych, odrzucenia
obiektywnego sensu rzeczywistosci, teologicznej wizji $wiata, zanegowania zasad

jednosci i uniwersalno$ci oraz deprecjonowania kulturowego i spotecznego

wymiaru ludzkiej egzystencji *? . Zakladajac, ze wartosci dobra, prawdy

129Ch. Delsol, Esej 0 czfowicku..., 5.103.

%por. S. Morawski, Lyotard J.F. Le Diffe rend, [w:] Przewodnik po literaturze filozoficznej XX
wieku, red. B. Skarga, Warszawa 1994, t. Il, s. 314.

Blpor. J. Szmyd, Moralnosé W ponowoczesnym $wiecie — kryzys i nadzieja, ,,Res Humana” 2008,
nr2,S.5.

1327 Sareto, Postmodernistyczny styl myslenia i zZycia..., s. 10.
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i sprawiedliwosci sa tworem ludzkiego umyshi *** | czlowiek zanegowal ich
uniwersalny, ponadczasowy charakter. Stad dazenie do osiggni¢cia prawdy jest
postrzegane jako proba narzucenia innym swojej opinii, anawet jako przejaw
totalitaryzmu.

Zakwestionowanie  obiektywnego  wymiaru prawdy przez —mysl
postmodernistyczna *** nie tylko uniemozliwito wspélczesnemu cztowickowi
wybieranie pomi¢dzy dobrem a ztem, godziwoscig a niemoralno$cig postgpowania,
ale doprowadzito go do postawy nacechowanej hedonizmem, pojmowanym jako
zycie bez planow na przyszto§¢ przy koncentrowaniu si¢ na przezyciu chwili
obecnej iczerpaniu zniej jak najwigcej przyjemnosci bez ponoszenia
odpowiedzialnos$ci. Nie dziwi zatem, ze Johan Huizinga okreslit wspodtczesnego
cztowieka mianem homo ludens®®. Skoncentrowanie uwagi na terazniejszosci,
na zaspokajaniu materialistycznych pragnien sprawia, ze wspotczesny cztowiek
odsuwa od siebie my$l 0 przemijaniu i$mierci, dazac do wydluzenia zycia
i powigkszania zyciowych aspiracji136.

Egzystencja cztowieka jest ukierunkowana na zaspokajanie wlasnych
potrzeb, osiaggni¢cie wyznaczonych celéw 1 t0 niejednokrotnie za wszelkg ceng.
Pogon za coraz wyzszym poziomem zycia doprowadza cztowieka do zepchnigcia
nadalszy plan pozostalych istotnych aspektéw jego istnienia, sprawiajac,
ze myslenie materialistyczne i konsumpcjonistyczne przestania cate jego jestestwo.

Odchodzac od szczytnych wartosci, inspirujgc si¢ obecng chwilg, kladzie
on akcent na materialny wymiar swoich potrzeb. Potwierdza to Zygmunt Bauman,
ktory zauwazyt, ze kultura nowoczesna nie sktada si¢ z nakazow i norm, ale z ofert.
Prezentujac ludziom rézne towary do konsumpcji, uwodzi ikusi®*’. W takiej
perspektywie wszystko zdaje si¢ by¢ dozwolone, 0ile wyptywa z wolnej decyzji
cztowieka.

Konsekwencja tego typu postawy jest egocentryzm wspotczesnego

czlowieka, ktory, przezywajac swoja wolnos¢ i jednoczesnie samotnos¢, ksztaltuje

133 Sprawiedliwo$¢ nie moze byé zdana nataske istniejgcych pragnien iinteresow’™— wiecej:
J. Rawls, Teoria sprawiedliwosci, ttum. M. Panufnik, J. Pasek, A. Romaniuk, Warszawa 1994,
s. 360.

B4por. Ch. Delsol, Esej 0 czlowieku..., s. 8.

13570b. J. Huizinga, Homo ludens, przet. M. Kurecka, W. Wirpisz, Warszawa 1967.

1357, Bauman, Smieré i niesmiertelnosé, Warszawa 1998, s. 11.

Y7\ dem, Plynne zycie, Krakoéw 2007, s. 99.
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myslenie W kategoriach  osiggnigcia wymiernych  korzys$ci, co wplywa
na odniesienie do drugiego cztowieka i decyduje o udzieleniu mu pomocy.

Zakwestionowanie powszechnego charakteru dotychczasowych wartosci
utrudnia, jes$li nie uniemozliwia zdefiniowanie pojecia dobra. Zauwazyt to jeden
Z najbardziej wplywowych filozoféw moralno$ci minionego stulecia G. E. Moore,
ktory stwierdzit: ,,gdy pytaja mnie — czym jest dobro, odpowiadam — dobro jest
dobrem i na tym koniec™**®,

Zanegowanie mozliwosci istnienia jednolitego i trwatego tadu moralnego
przekreslito  szans¢ oparcia go naniezmiennych i uniwersalnych normach
etycznych. Rzeczywisto$¢ odwotujaca si¢ do Boga i deontologia z niej wynikajaca
zostaty uznane za przejaw obskurantyzmu oraz intelektualnego zacofania. Dokonata
si¢ swoista rewolucja myslenia i dziatania, ktéra w skutkach jest niebezpieczna dla
ogdlnego tadu aksjologiczno-normatywnego*®. Nasza neutralno$é wobec wartosci,
a co za tym idzie brak stabilizujacego ja centrum, doprowadza do utraty wszelkich
roszczen wobec rozumu. Za przejaw awangardy zostajg uznane te aspekty ludzkiego
postepowania, ktore kiedy$ budzity wstyd. W imi¢ wyzwolenia egzystencjalnego
cztowiek zaczal demonstrowaé swoje wady, choroby i fobie. Wolnos¢ zaczgto
pojmowac jako czynienie tego, na co cztowiek ma ochote, a nowoczesnos$¢ jako

czerpanie coraz wigkszej dozy szokujacych przezy¢.

138G, E. Moore, Zasady etyki, ttum. C. Zamierowski, Warszawa 1919, s. 10.
39por. Z. Kobylinska, Moralnosé¢ jako supermarket w kulturze postmoderny, [w:] Pro animarum

salute. Ksiega pamigtkowa 7 okazji siedemdziesigtych urodzin ks. prof. Tadeusza Rogalewskiego,
red. E. Wiszowaty, Olsztyn 2007, s. 180.
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2.2 Duzisiejsze zagrozenia cztowieka

2.2.1 Relatywizm moralny

Relatywizm moralny zaktada, ze wszystko, co staramy si¢ poznaé, poznajemy tylko
w pewnym stopniu, nigdy jednak takim, jakim jest w rzeczywistosci. Wszystkie
tresci, ktore tworzy nasz intelekt, winnismy odnosi¢ wylacznie do zamierzonych
dziatan, w zadnym razie do $wiata rzeczywisteg014o. W relatywizmie podwaza si¢
prawde i dekonstruuje metaﬁzykqm. Zaktada si¢, ze metafizyki nie mozna poddac
procedurze weryfikacji, wykazujgc jej blad, co prowadzi do zredukowania bycia
do samego bytu, aco za tym idzie, doudowodnienia braku jej uzytecznosci
technicznej*2.

Wedhug zwolennikow wspomnianego pradu mys$lowego prawda i metafizyka
przestaty by¢ kryteriami nadrzednymi w odniesieniu do ludzkich dziatan,
co w konsekwencji mialo doprowadzi¢ do wyzwolenia spolecznosci ludzkiej
od istniejacej metafizyki. Gtoszono tym samym koniec mozliwosci poznawczych

. . 143
czlowieka wobec Swiata

. Zakwestionowanie warto$ci poznawczych umystu
doprowadzito do stwierdzenia, ze cztowiek, poznajac Swiat, tworzy rownoczesnie
prawde 0 tym Swiecie, a wigc tworzy prawde O otaczajace] go rzeczywistosci. Dla
relatywistow obiektywna prawda 0 §wiecie rzeczywistym jest formg zniewolenia
lub swoista postacig przymusu'**. Reprezentanci tego pradu myslowego uwazaja,
ze istnieje wielos¢ roznorodnych odpowiedzi, sposrdd ktérych kazdy moze sobie
wybra¢ te, jaka mu najbardziej odpowiada, natomiast decyzje podejmuje W sposob
dowolny, nie stosujac przy tym zadnych obiektywnych kryteriow.

Zaistniala sytuacja zostala okreslona jako zycie W $wiecie wielu narracji,

swiecie, W ktorym ludzie opowiadaja historie wyjasniajace jego sens, mimo ze te

“Opor. R. Rotry, Przygodnosé, ironia, i solidarnosé, tum. W. J. Popowski, Warszawa 1997, s. 107.
1“1 Negacja prawdy prowadzi do antyprawdy, jest walka z prawdziwoscia, przypomina
niszczycielska, szatanska walke ze stworzeniem Bozym, z sama kategorig kreacji” — C. Bartnik,
Kultura i swiat osoby, Lublin 1999, s. 112.

“2por. P. Aubenque, Czy nalezy dekonstruowaé metafizyke?, thum. K. Mrowka, Tarnow 2013, s. 59-
60.

“3por. J.A. Ktoczowski, Po rozum do glowy i po wiare do serca, ,,W drodze” 2003, nr 12, s. 9.

144 Podwazanie prawdy moze doprowadzi¢ do zaniku warto$ci, co sprawi, ze czlowiek zostanie
pozbawiony etosu oraz norm, bedzie dazyt do wygodnego zycia, a jedynym Kryterium oceny jego
dzialan stanie sic opinia wiekszosci” — J. Zycinski, Bog postmodernistéow, Lublin 2001, s. 115.
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opowieéci moga sie wzajemnie wyklucza¢®. Wielo$é narracji zaktada rowniez,
iz jedyna droga do zachowania tolerancji jest odrzucenie klasycznych kryteriow
oceny, stad pewno$¢ oparta naniezawislej prawdzie nie istnieje. Jedng
Z konsekwencji takiego zalozenia jest odrzucenie jakiegokolwiek autorytetu:
naukowego, politycznego czy religijnego. Wiara postrzegana w tym $wietle jawi si¢
jako zbior subiektywnych wrazen duchowych, ktérych nie nalezy myli¢ z polityka
czy nauka. Odpowiedzig na domaganie si¢ uznania powszechnie obowigzujacego
objawienia jest stwierdzenie: ,,To prawdziwie dla ciebie, ale niekoniecznie dla
mnie™*°.

Interpretowana w tej perspektywie moralno$¢ nadaje niemal wszystkim
dziataniom podobna warto$¢ bez wzgledu na to, czy byty dobre, czy zte'*’. Tego
typu postawa prowadzi do hedonizmu gloszacego przyjemnos$é jako najwyzsze
dobro. Wszystko jest dozwolone, oile tylko stanowi efekt wolnego wyboru
sprawcy™®. Istniejacy stan rzeczy ma zaplecze teoretyczne — nowoczesna filozofie
moralno$ci. Podwaza ona globalnie calg etyke. Jej teoretycy nie zajmujg si¢
konstruowaniem wilasnego systemu moralnego. Nie podwazaja zasadnos$ci takiego
lub innego rozwigzania kwestii etycznych. Nie wystgpuja nawet przeciwko takim
czy innym systemom moralnym 149, Neguja wartos¢ wszelkiego prawodawstwa,
propagujac teze 0 zbednosci | wrecz szkodliwosci dekretowania zasad moralnych.
| tu pojawia si¢ kolejne — jedno z wigkszych — zagrozenie.

Jest nim nieuznawanie za najwazniejsze W zyciu wartosci moralnych,
ato one wytyczaja prawdziwy kierunek, w ktérym cztowiek powinien podgzac.
Relatywizm stawia znak roéwno$ci pomiedzy moralnosciag i narzuconym kodeksem
norm. Poniewaz W dziejach ludzkos$ci roznorodne instytucje i struktury spoteczne
narzucaly wlasne zasady moralne, celem filozofii nie jest negacja moralnosci, lecz

50

wyswobodzenie jej z obiektywnych nakazow * Skupienie si¢ Nna moralno$ci

jednostki bez odniesien do ogoétu rodzi poczucie ciaglej zmiennosci, niepewnosci

“Spor. J.A. Kloczowski, Po rozum do glowy i po wiare..., s. 8-9.

YSM.P. Shea, Znajdujgc bratnig dusze w postmodernistycznej kulturze, ,,W drodze” 2003, nr 12,
S. 24.

Ypor. R. Rorty, Przygodnosé, ironia i solidarnosé-..., s. 110.

Y8s. Morawski, W mrokach postmodernizmu. Rozmyslania rekolekcyjne, [W:] Dokgd zmierza
wspotczesna humanistyka?, red. D. Skorczewski, Warszawa 1994, s. 35.

YSpor. Z. Sarelo, Postmodernistyczny styl myslenia i zZycia..., s. 15.

10pgr, Z. Bauman, Dwa szkice 0 moralnosci ponowoczesnej, Warszawa 1994, s. 75.

36



i niestatosci. Czyni niemozliwym istnienie jednoczacego punktu odniesienia’®". Jesli
pomija si¢ pytanie 0 prawde inie uznaje, ze kazdy cztowiek ma konkretng
mozliwo$¢ dojscia do niej, zycie ludzkie zostaje pozbawione trwatych odniesien™?.

Kazde doswiadczenie w oderwaniu od refleksji nad tym, co dobre
I prawdziwe, prowadzi do moralnego i intelektualnego zamgtu, do ostabienia zasad,
do utraty szacunku dla samego siebie . Destrukcja etyki wedlug powyzszych
zalozen wcale nie prowadzi do wyzwolenia czlowieka, lecz wiedzie go do zguby
i rozpaczy™*.

Relatywizm moralny to droga cztowieka do wewnetrznej pustki. Trudno
wowczas zrozumie¢ podstawowe wartosci zyciowe. Jedng znich jest mitos¢.
Jej niewlasciwe pojmowanie doprowadza czlowieka do tragedii, co Kieslowski
W Sposob bardzo dosadny przedstawia W Krotkim filmie 0 mitosci. Bohater kocha
I powinien by¢ szczgsliwy. Czy jest? Chyba nikt nie ma problemu z odpowiedzig
negatywng. Powodem takiej diagnozy jest zle rozumienie mitosci. To jedna
Z najwigkszych prawd, ktora daje cztowiekowi zycie i rado$¢. Trzeba jednak kochaé

prawdziwie.

2.2.2 Antyuniwersalnos¢ i odrzucenie sensu

Filozofia ponowoczesna podwaza zdolnosci poznawcze ludzkiego intelektu,
twierdzac, ze nie potrafi on dojs¢ do idei jednoéci155. Dlatego nalezy si¢ uwolni¢
od nieosiagalnej idei®™®.

Dla reprezentantow tego nurtu myslenia przyswojona wiedza jest niczym
innym jak przekazywang informacja bez mozliwosci ksztattowania ludzkiego
wnetrza™’. Czlowiek, przyjmujac postawe bierng, zadowala si¢ swoim status quo
oraz rolg pelniong w spoleczenstwie. Nie dazy do odkrywania czego$§ nowego

I poszerzania horyzontow myslowych.

Bpor. Benedykt XVI, Musimy szukaé nowych sposobéw skutecznego gloszenia Ewangelii,
,,L’Osservatore Romano” 2011, nr 7, s. 40.

1521 dem, Szukajcie i broncie prawdy, ,,L.’Osservatore Romano” 2007, n. 1, s. 17.

381dem, Tworcze piekno, ale przede wszystkim niech W waszym Zyciu bedzie miejsce dla piekna,
,,L’Osservatore Romano” 2010, n. 7, s. 12.

4por. Z. Sareto, Postmodernistyczny styl myslenia i zycia..., s. 17.

%5por. W. Welsch, Unserepostmoderne Moderne, Berlin 1993, s 53.

Ypor. Z. Sarelo, Postmodernistyczny styl myslenia i Zycia...,s. 13.

7 Ibidem.
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Kolejnym wynikajacym 2z nurtow ponowoczesnej filozofii zagrozeniem
dla wspotczesnego cztowieka jest tendencja do fragmentaryzowania rzeczywistosci.
W takim wujeciu realnie istniejgcy $wiat jawi si¢ jako zbidr chaotycznie
nagromadzonych elementébw pozbawionych korzeni ifundamentu **® . Wynika
to z zanegowania warto$ci obiektywnych.

Pluralistyczne wizje $wiata staja si¢ alternatywa dla metafizyki, dzigki
czemu pojawia sie sens widoczny w zachodzacej miedzy nimi roznicy ™ .
Wynikajgcy stad lekcewazacy stosunek dosensu jawi si¢ jako etyczna
konieczno$¢'®. U podstaw takiego nastawienia lezy przekonanie 0 przygodnosci
i epizodycznosei zatomizowanych elementéw rzeczywistosci™™ . Nie dostrzega sie
W nich immanentnego sensu ani trwatych wartos$ci.

Reasumujac, nalezy stwierdzi¢, ze odrzucenie sensu pozostawia cztowieka

W gaszczu braku jednoznacznych kryteriow weryfikacji %

Staje on przed
niebezpieczenstwem negacji uniwersalnie pojmowanych prawd, kanonow
poznawczych, schematow dziatania. Odrzucenie sensu miato pierwotnie wyzwoli¢

163 W konsekwencji

cztowieka. W rzeczywistosci doprowadzito do jego zagubienia
cztowiek zaczyna rozpaczliwie szuka¢ solidnego oparcia, bedac gotdw przyjaé jako
prawde kazda, nawet najbardziej abstrakcyjng ideg¢, co niejednokrotnie doprowadza
go do rozczarowania.

Cztowiek staje przed dylematem, rozwaza, ktora z opcji — prawo boskie czy
prawo cywilne, przyniesie mu zadowolenie iszczgscie. Brak rozeznania,
niemoznosci dokonania jednoznacznego wyboru prowadzi do psychicznego
dyskomfortu i niezdecydowania. Jednak pomocy moze szuka¢ w Dekalogu
Krzysztofa Kieslowskiego. Jego kunszt rezyserski W doskonaty sposob ukazuje

cztowieka zagubionego W chaosie dnia codziennego, dnia, w ktérym wybor praw

nami rzgdzacych nie jest okreslony.

%8S, Morawski, W mrokach postmodernizmu. Rozmyslania rekolekcyjne, [W:] Dokgd zmierza
wspolczesna humanistyka?, red. D. Skorczewski, Warszawa 1994, s. 33.

por. J. Derrida, Réznia (différance), thum. J. Skoczylas [W:] Drogi wspélczesnej filozofii, red. M. J.
Siemek, Warszawa 1988, s. 374-411.

160 3. Derrida, O gramatologii, thum. B. Banasiak, Warszawa 1999, s. 194.

1por. Z. Sareto, Postmodernistyczny styl myslenia i zycia...,s. 12.

%2por. J. A. Lata, Lek przed pustkg i nonsensem, ,,Communio” 1994, nr 6 (14), s. 42.

193 Ibidem.

38



2.2.3 Nihilizm

Uzyty po raz pierwszy pod koniec XVIII wieku termin ,,nihilizm” taczy si¢

ze stwierdzeniem, ze Bég umart'®

. W tym konteks$cie pojecie t0 moze oznaczad
rowniez stan, W ktorym wartosci najwyzsze utracity swoj fundament '® |
Zanegowanie istnienia Boga prowadzi do utraty znaczenia tradycyjnych pojec
prawdy, sensu, dobra, a wiec poje¢, ktore dotej pory chronity czlowieka przed
zyciem bez sensu i celu. W konsekwencji porzucenie obiektywnych norm i wartosci
moralno-egzystencjalnych ~ doprowadzito  do subiektywizacji ~ §wiatopogladu
cztowieka ponowoczesnego.

Nihilizm wiedzie zatem do egzystencji bez jakiejkolwiek hierarchii warto$ci.
Pytania o cel badz sens staja si¢ zbedne. Prowadzi to do oboj¢tnosci cztowieka
wobec roznych aspektow zycia. Kazda rzecz czy kazdy sposob zycia staja si¢
jednakowo sensowne i bezsensowne®®. Pozorna cheé¢ zycia wedtug nihilistycznej
koncepcji okazuje si¢ egzystencja cztowieka pozbawionego poczatku i celu.
Pozbawiony wyzszych warto$ci doswiadcza dramatu egzystencji. Nie znajdujac celu
I sensu wlasnego zycia, nie ma potrzeby dalszego egzystowania.

Cztowiek, stajac sie niezalezny wobec wartosci, musi si¢ przystosowac
do nowych warunkéw egzystencjalnych. Wyzwolony od wszelkich form przymusu,
moze swobodnie nawigzywac kontakty z ludZzmi, aby osiagna¢ wlasne partykularne
cele, zaspokoi¢ dorazne pragnienia167. W tym $wietle wszelkie dzialanie ma sens
jedynie wtedy, gdy przynosi tatwy zysk. Zycie staje sie swoistym amalgamatem
wydarzen, ktore sa jednakowo bezsensowne. W ten sposob nihilizm rodzi
cywilizacje nonsensu™®,

Smier¢, bedac przejsciem W zdepersonalizowana nico$é, jest pozbawiona

.1
glebszego znaczenia'®,

%4por, J. Paul, Mowa wypowiedziana przez umartego Chrystusa ze szczytu kosmicznego gmachu
0 tym, Ze nie ma Boga, thum. M. Zmigrodzka, ,,0gréd” 1991, nr 2, s. 107-109.

1%5F. Nietzsche, Wola mocy. Préba przemiany wszystkich warto$ci, thum. S. Frycz, K. Drzewiecki,
Krakow 2003, s. 11.

1%6M. Dziewiecki, Zagrozenia w epoce postmodernizmu, [w:] W trosce o rodzing. W poszukiwaniu
dobra prawdy i pigkna, red. M. Jankowska, M. Ry$, T. Cwalina, Warszawa 2007, s. 234.

¥Tpor. 7. Bauman, Smieré i niesmiertelnosé..., s. 63.

198\, Dziewiecki, Zagrozenia W epoce postmodernizmu..., s. 234-235.

1%9por. M. Miczynska-Kowalska, Wartosci w postmodernizmie, Lublin 2013, s. 130.
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Nihilizm u wspotczesnego cztowieka to catkowite odrzucenia Dekalogu.
Prowadzi to do degradacji czlowicka. Wyraz takiej postawy przedstawia W Sswoim
dziele Kieslowski. Bohaterowie filmu Dekalog, ktorzy nie kierujg si¢ prawem
Bozym, nie sg szczesliwi | wlasciwie przegrywajg swoje zycie. W kilku cz¢éciach
cyklu Kieslowskiego wida¢ réznice pomigdzy cztowiekiem odrzucajagcym Boga
atym, ktory postepuje wedlug jego praw. Kontrast ten najlepiej odzwierciedla

zagrozenie, jakie niesie ze sobg nihilizm.

2.2.4 Konsumpcjonizm

We wspotczesnym $wiecie mozna dostrzec rosngcg komercjalizacje spoteczenstwa.
Wzrost dobrobytu materialnego, rozwdj sektora uslug, postepujaca specjalizacja
zawodowa, skrécenie czasu pracy narzecz czasu wolnego '"° doprowadzity
do wytworzenia si¢ konsumpcyjnego stylu zycia. Regutom rynku zaczety podlegac
nowe dziedziny: nauka, o$wiata, kultura, sport, a nawet religia'’*.

W takim ujeciu czlowiek staje si¢ konsumentem odznaczajacym si¢
impulsywnoscia, niecierpliwos$cia, chgcig wybierania. Ciagle poszukuje doznan
i przyjemnosci'’?. Posiadanie i konsumpcje zaczyna traktowaé jako symbol statusu,
symptom powodzenia i zaradnosci zyciowej, a wigc w kategoriach prestizowych'’,

Odkrycie pelni autonomii iwolnosci rodzace ducha imperatywu
permanentnej emancypacji ma wskazywa¢ na nowy cel moralny ludzkosci i wigzac
go z obietnicg ,,prawdziwego” szczescia, z obietnicg ustanowienia nowego tadu
i nowego cztowieka'"™.

W ten sposob cztowiek zyje i pracuje, aby ciagle nabywac i posiadaé, stajac
si¢ niewolnikiem rzeczy materialnych. Prowadzi to do zmniejszenia jego udzialu
W zyciu spolecznym oraz do zaniku moralnego wymiaru zdobywania potrzeb™.
Dominuje przeswiadczenie, ze niewazne, W jaki sposob osiggamy cel, wazne jest

tylko to, aby posiada¢ jak najwigcej. Dlatego czlowiek stworzyl wielkie

1703, Szacki, Historia mysli socjologicznej, Warszawa 2002, s. 916.

17 Sareto, Postmodernistyczny styl myslenia i zycia..., s. 18.

2por, Z. Bauman, Praca, konsumpcjonizm i nowi ubodzy, Krakow 2006, s. 55-56.

13 J. Marianski, Spoleczeristwo i moralnosé. Studia 7 katolickiej nauki spolecznej i socjologii
moralnosci, Tarnéw 2008, s. 221.

74por. M. Bierdiajew, Nowe Sredniowiecze, thum. M. Reutt, Komoréw 1997, s. 15.

187 Bauman, Konsumowanie zycia, Krakow 2009, s. 157.
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k 1'% . Wytworzyt iluzje

hipermarkety, ktore statly si¢ celem jego pielgrzyme
wewnetrznego spelnienia przez dostarczanie mu coraz to nowych dobr
materialnych.

Nowoczesnos¢ postawita cztowieka w paradoksalnej sytuacji: posiadania

7 Wielkim zagrozeniem stato sie

pelni wolnosci i utraty tej wolnosci zarazem
myslenie wspolczesnych, ze im wigcej posiadajg, tym lepszymi si¢ staja ludzmi oraz
ze dobra materialne sg W stanie ulepszy¢ zycie kazdego z nas.

Na konsumpcjonizm, a wlasciwie na zagrozenia, jakie niesie ta postawa,
zwrocit uwage takze Jan Pawel II wswojej homilii: ,, Bog nas tak stworzyl,
ze potrzebujemy réznych rzeczy. Sg nam one niezb¢dne do zaspokojenia naszych
potrzeb elementarnych, ale roéwniez dotego, zebySmy umieli dzieli¢ si¢ nimi
wzajemnie oraz zebySmy z ich pomoca budowali przestrzen naszego «by¢». Ojciec
nasz niebieski dobrze wie otym, zZe potrzebujemy réznych rzeczy materialnych.
Ale umiejmy ich szuka¢ iuzywaé zgodnie z Jego wola. Wartosci , ktéore mozna
«miec¢», nigdy nie powinny sta¢ si¢ naszym celem ostatecznym”178. Jak opornie
radzimy sobie z odrzuceniem konsumpcjonizmu, pokazal takze Kie$lowski

w Dekalogul0. Bohaterowi trudno odrzuci¢ dobro materialne narzecz wyzszych

wartos$ci. Te pierwsze staly si¢ sensem i celem samym w sobie.

2.2.5 Laicyzacja spoleczenstwa

Kolejnym zagrozeniem spoteczenstwa jest postgpujaca laicyzacja. Czlowiek
ponowoczesny ulega modnym przekonaniom inie broni wiasnych przekonan,
wlasnej kultury czy przynaleznosci religijnej. Poswigca si¢ tylko przedtuzeniu
swojego ziemskiego zycia I podtrzymywaniu jego jakosci. Religia jawi si¢ jako
zniewolenie czlowieka. Dlatego sekularyzacja kaze traktowa¢ zycie ludzkie
w oderwaniu od jakichkolwiek norm religijnych. Bog nie jest potrzebny,
aby ratowa¢ ludzi od poczucia bezradnosci. Religijnos¢ nie jest postrzegana jako

klucz do wiecznosci. Postawa religijna stata si¢ tylko jednym z wielu segmentow

por. G. Ritzer, Magiczny $wiat konsumpcji, Warszawa 2001, s. 8.

Ypor. M. Weber, Nauka jako zawéd i powolanie [W:] idem, Polityka jako zawéd i powolanie,
Warszawa 1999, s. 206 i 217.

Y8 por. Jan Pawet Il, Homilia Jana Pawla II podczas Mszy Sw. nastadionie sportowym
w Lubaczowie, n. 5, s. 81.
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zycia, ktore nie wplywaja na inne wymiary ludzkiej aktywnosci. W konsekwencji
W spoteczenstwie ponowoczesnym obserwujemy silne tendencje do odrywania
religijnosci od codziennego zycia, lekcewazenie tradycyjnych form przezywania
wiary i kultu, redukcje tradycji religijnych i wypaczenie ich sensu, ,,prywatyzacje”
wiary i przekonan religijnych, marginalizacje struktur i instytucji religijnych ™.
W skrajnych przypadkach oznacza zupetng utrate poczucia §wigtosci, specjalnych
miejsc, rzeczy iczynnosci zwigzanych z kultem religijnym; eliminowanie
elementow sakralnych z przekonan, postaw, struktur organizacyjnych, a niekiedy
rowniez z myslenia ludzkiego'®°.

Sekularyzacji towarzyszy indyferentyzm religijny, ktory przektada sie
na oboj¢tnos¢ cztowieka wobec Boga i jego przykazan. Wyrasta stad przekonanie,
ze nie ma wigkszego znaczenia, czy BOg istnieje, czy tez nie. Dla cztowieka
obojetnego religijnie Boég ,,umarl” wtym sensie, iz przestal by¢ dla niego
podstawowa wartoscig zyciowg, zrodlem prawdy imitosci. Czlowiek stal si¢
obojetny na wszystko, takze w sferze religijnej.

Obojetnos¢ czlowieka na przezycia religijne badz traktowanie religii jako
swoistej komercji doprowadzily go do wytwarzania religii wedtug dobranych przez
niego tresci i przekonan zaczerpnietych z roznych systeméw. W ten sposob religia
stala si¢ jeszcze jednym ztowardéw, po ktory mozna siggnaé, gdy jakie$
okoliczno$ci nas do tego skianiaqum. Jednak prezentowana idylla szczeScia bez
odniesienia do Boga nie daje oczekiwanej pelnej wolnosci iradosci. Czlowiek
odarty ze wszystkich idealow i z symboli, z ktorych sktada si¢ jego §wiat kulturowy,
przekonany, ze nie ma nic, na co powinien czekac, i nic, co powinien czci¢, wielbi
produkty otaczajace go W zyciu codziennym. Caty zapat poswigca polepszaniu zycia
i jest przekonany, zesam stanowi podstawg inie jest nic winien swoim

poprzednikom ani nastgpcom 2

. Bedzie oddawat si¢ tylko trosce 0 prywatng
wygode. Dominowa¢ W nim bedzie indywidualizm i zaniknie bezinteresowno$¢.
Tylko religia, ktorej potrzebuja wszystkie spoteczenstwa, jest w stanie

pokona¢ zagrozenia ponowoczesno$ci. Wizja etyczna wynosi cztowieka ponad

9M. Dziewiecki, Zagrozenia w epoce postmodernizmu..., s. 243.

80por. R. Lukaszyk, B. Smala, Desakralizacja [w:] Encyklopedia katolicka, t. 3, Lublin 1985,
s. 1090-1011.

81\, Dziewiecki, Zagrozenia w epoce postmodernizmu..., s. 243.

182por. Ch. Delsol, Esej o czlowieku..., s. 151.
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natur¢, nadaje warto$¢ ludzkiemu cialu iczynom, daje przestrzen uczuciom
wyzszym oraz nadaje sens zyciu'®,

Laicyzacja tobardzo obszerny problem, poniewaz jest zauwazalna
W wiekszosci zyciowych sytuacji. Zwlaszcza w dzisiejszych czasach, gdy caly czas
religia spychana jest na peryferie aktywnosci. Kies§lowski w Dekalogu nie pozostat
obojetny naten problem, ktory jest widoczny niemal w catym cyklu. W kazdej
cze$ci  doszukamy sie¢ zagubionego czlowieka, ktorego do nieszczescia
doprowadzito odrzucenie wartosci religijnych. KieSlowski stara si¢ W niezbyt
dostowny sposob da¢ widzowi do zrozumienia, ze zycie musi by¢ oparte
na glebokiej prawdzie iwzorcach. Splycenie ich waznosci lub $wiadome ich

odrzucenie doprowadza cztowieka do nicosci. Dekalog traktuje ten problem bardzo

powaznie.

8por. R. Scruton, Przewodnik po kulturze nowoczesnej dla inteligentnych, Lodz—Wroctaw 2006,
S. 22-24.
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ROZDZIAL 111
SZTUKA JAKO WYRAZ METAFIZYCZNEJ POTRZEBY CZLOWIEKA

3.1 Transcendencja cztowiecka w §wiecie

Do$¢ powszechnie W naszej kulturze okresla si¢ cztowieka jako duchowo-cielesny
byt jednostkowy przejawiajacy swoje czlowieczenstwo W rozumnosci i wolnosci™®.
Taka definicj¢ proponuje wybitny przedstawiciel tomizmu — Mieczystaw Gogacz.
Wedhlug niego rozumno$¢ pozwala samodzielnie poznawac, natomiast wolnos¢
pozwala podejmowa¢ decyzje. Rozumowanie $§wiata umozliwia czlowiekowi
zblizanie si¢ do prawdy, a wszelkie w wolnosci podejmowane wybory prowadza
go do poznania dobra '® . Czlowiek jest $wiadomy iwolny. W $wiadomosci
I wolnosci przejawia siebie.

Jest on jedynym znanym w przyrodzie bytem, ktory ma dystans
do rzeczywisto$ci. Nie zatraca si¢ W §wiecie materii, ktorg przetwarza i czyni sobie

186 Jest tym, ktory

poddang. Posiada zdolno$ci poznawcze wlasnej jazni
samodzielnie stanowi o0 sobie, osobistych pragnieniach i dazeniach. Dokonuje
wyboru, podejmuje decyzje i w ten sposob czynnie samookresla siebie.

Cztowiek jest wigc bytem §wiadomym swego dzialania. Wytwarza narzedzia
umozliwiajgce przetwarzanie przyrody, pomagaja mu W rozZwoju samego siebie. Jest
tworcea kultury, ktéra udoskonala jego nature wedtug potrzeb i miary'®’. Jednak nie
skupia si¢ natworzonej przez siebie rzeczywistosci materialnej, ale dzigki
wrodzonej zdolnosci przekracza ja, nadajac jej duchowy charakter, czego jest
W pehni §wiadomy.

W tym kontek$cie uzywa si¢ pojecia ,transcendencja”, ktore wskazuje
na wyzszo$¢ cztowieka jako bytu osobowego nad naturg, przyrodg. Okreslac

tym terminem mozemy rowniez to wszystko w cziowieku, co stanowi O jego

bytowej wyzszosci | osobowej godnosci W otaczajacym go $wiecie ™. Swiadomosé

84por, M. Gogacz, Czlowiek i jego relacje, Warszawa 1985, s. 10.
185 yp.:
Ibidem.
8por. M. Krapiec, Czlowiek. Kultura. Uniwersytet, Lublin 1982, s. 103,
"Ibidem, s. 104.
88 Taka definicje podaja miedzy innymi przedstawiciele szkoly lubelskiej, do ktorej w niniejszych
rozwazaniach si¢ odwotano; nalezg tu m.in. M.A. Krgpiec oraz K. Wojtyta. Od razu jednak trzeba
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transcendencji umiejscawia cztowieka nazaszczytnym pierwszym miejscu
W hierarchii stworzen i jest ptaszczyzng dialogu ze Stworca.

Na transcendencj¢ bytu ludzkiego wskazuje fakt, ze cztowiek to nie tylko
swiadomo$¢ wlasnego ,ja”, ale rowniez struktura, ktéra wedlug starozytnych
koncepcji antropologicznych obejmuje duszg i ciato. Oznacza to, ze czlowiek
ma pewng niezmienng natur¢ konstytutywna oraz zmienne wiasnosci i dyspozycje.
Ludzkie ,ja”, chociaz bezposrednio ujawniajace si¢ W przezywaniu, przekracza
swojg istotg Irolg immanentng zawarto$¢ przezycia. Jedynie czlowiek jest
swiadomy, kim jest i, bedac w dialogu ze $§wiatem, poznaje doglebniej swoja
przyszto$¢é. Mozna zatem stwierdziC, ze naszg istotg jest potaczenie duszy i ciata —
dzigki temu jesteSmy W stanie nazywaé rzeczy, ktore widzimy, styszymy
i odczuwamy. Czlowiek tworzy znaki, symbole ialegorie, do ktorych si¢ pdzniej
odwotuje.

Zdolnos¢ do poznania prawdy jest kolejnym czynnikiem odrézniajacym
cztowieka od innych istot. Sytuuje go napozycji bytowo bogatszego, zdolnego
do poznania intelektualnego®®. Dzieki poznanej prawdzie cztowiek staje si¢ coraz
bardziej $wiadomy wlasnego ,ja”. Przepojony nig dochodzi poprzez rzeczy
widzialne do niewidzialnych®. Jeszcze wazniejszym elementem otwierania sic
cztowieka na istnienie jest wyptywajaca z nieznanych zrodet odwaga do stawiania
pytah wykraczajacych poza ten $wiat. Ludzkiej $wiadomo$ci towarzyszy
$wiadomo$¢ moralna zwigzana z poczuciem odpowiedzialno$ci, poniewaz
bezsprzecznie posiada ona poczucie dobra i zta'®*.

Cztowiek jest caly czas otwarty nazmieniajacy si¢ $wiat isens istnienia.
Otwartos¢ ta przybiera postac nie tylko konkretnych projektow realizacji wartosci,
lecz takze catosciowej, metafizycznej wizji na miar¢ ograniczonego S$miercig

192

egzystowania—“. Jak twierdzi Jozef Tischner: ,,Do$wiadczenia metafizyczne maja

znaczenie tylko w zwigzku z takim mysleniem, ktore w pytaniu o sens $wiata nie

doda¢é, ze oile Krgpiec widzi transcendencje cztowieka w kontek$cie innych bytow, o tyle kard.
Wojtyla wymiar transcendencji odnajduje w obrebie samego czlowieka, akcentujgc gtownie
transcendencje osoby w czynie — |. Dec, Transcendencja cztowieka w przyrodzie, Wroctaw 2011,
s. 18.

%por. M. Gogacz, Elementarz metafizyki, Warszawa 2008, s. 76-77.

199por. Sobor Watykanski IT, Konstytucja duszpasterska..., s. 526-604.

19IB Sesboiié, Wierze, ttum. M. Zurowska, Warszawa—Poznan 2000, s. 18.

192K, Tarnowski, Ustysze¢ Niewidzialne. Zarys filozofii wiary, Krakow 2005, s. 127.
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5 193

pomija pytania osens cztowieka Czlowiek jest $swiadomy wlasnej

przemijalnosci i wie, ze przyjdzie mu umrze¢. To sklania go do stawiania pytan

0 przeznaczenie icel wiasnej egzystencji 1**.

Jedng z odpowiedzi na nurtujace
go pytania jest zycie jako pielgrzymowanie ku wiecznoS$ci, ku spotkaniu z Bogiem.
Aby zaakceptowac przedstawiong propozycj¢, musi najpierw poznac¢ samego Siebie
I ustali¢ dokad podaza. To implikuje swoiste poznawcze samoposiadanie cztowieka.
Istota ludzka moze sta¢ si¢ dojrzata do wiecznosci osoba, kiedy, panujgc nad sobg,
wybiera zgodnie z rzeczywistoscig $rodki konieczne do zrealizowania tego zamystu.
Zatem czlowiek staje si¢ najbardziej sobg, gdy dokonuje $wiadomego i wolnego
wyboru dobra wiodacego do celu. Poprzez dobre decyzje coraz bardziej istnieje'*.
Wolno$¢ umozliwia glebsze stawanie si¢ czlowiekiem 1 nadaje sens zycia.
Jednocze$nie cztowiek, jako ,,rozumny i wolny podmiot poszukuje prawdy o sobie.
Potwierdza swa tozsamo$¢ jedynie wtedy, gdy w swych wyborach kieruje si¢
poznana przez siebie prawda”'%®.

Wolno$¢ $ciSle taczy si¢ zpoznaniem. Mozemy nawet powiedzied,
ze U zrédet wszystkich powinnosci czlowieka pozostaje wierno$¢ prawdzie.
Przyniesione przez nig dobro spetnia nas iczyni coraz bardziej wolnymi %"
Poznanie siebie samego otwiera nas na gltgbszg wolno$¢ 1 odwrotnie — wolnosé
to stawanie w prawdzie o sobie samym.

Zagadnienie celu istnienia obejmuje odpowiedzi na dwa pytania: decyzje
0 wyborze Absolutu, ktory moze nada¢ wieczny sens egzystencji oraz kwesti¢
wolnosci czlowieka, czyli sztuki panowania nad soba iwybierania godziwych
srodkow do osiggniecia celu. Wedlug Jana Pawta Il samoposiadanie Boga
i samoposiadanie siebie to glowne problemy zwigzane z pytaniem 0 sens istnienia

cztowieka®®

. Jesli zatem kto$ posiadzie Boga i stanie si¢ wolnym czlowiekiem,
osiggnie metafizyczng pelnie zycia. Wspolczesny $wiat nie szuka odpowiedzi

na zasadnicze pytania: ,,Skad przychodzimy?” i ,,Dokad zmierzamy?”.

193], Tischner, Myslenie wedlug wartosci, Krakow 1993, s. 319.

9por. B. Sesboii¢, Wierze..., s. 18.

M. Krapiec, Bardziej by¢ — 0 ludzkg kulture bycia, Lublin 20086, s. 19.

%por. W. Stomka, Wolnosé i zniewolenie, New Jersey 1988, s. 25-26.

por. Ibidem.

% Catosciowo problem sensu ludzkiej egzystencji omawia encyklika Jana Pawta II Fides et ratio.
Temu zagadnieniu zostat poswiecony VIII Kongres Teologéw Polskich, ktory odbyt sie w Poznaniu
w 2010 roku.
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Musimy zatem pamigtaé, ze ludzka wolno$¢, jesli ma by¢ nig rzeczywiscie,
musi by¢ ztgczona z Bogiem, bowiem — jak pisze Benedykt XVI: ,,Cztowiek zawsze
pozostaje wolny, ajego wolnos$¢ jest zawsze krucha. Nigdy natym $wiecie nie
zaistnieje definitywnie ugruntowane krélestwo dobra. Kto obiecuje lepszy $wiat,
ktory mialby nicodwotalnie istnie¢ na zawsze, daje obietnice falszywa; pomija
ludzka wolno$¢. Wolno$¢ musi wcigz by¢ zdobywana dla dobra. Wolne
przylgniecie do dobra nigdy nie istnieje po prostu samo z siebie. Jesli istniatyby
struktury, ktore nicodwotalnie ustanowityby jaki$ okreslony — dobry — stan $wiata,
zostataby zanegowana wolno$¢ czlowiceka, a z tego powodu ostatecznie struktury
takie nie bylyby wcale dobre™*.

Cztowiek jako istota transcendentna W otaczajacym $wiecie i wobec innych
zywych istot jest kim$ szczegdlnym. Jego otwarcie na transcendencje nie wigze si¢
tylko, tak jak uinnych stworzen, z przetrwaniem gatunku. Nie Kkieruje si¢
zdeterminowanymi instynktami. Ma rozum, wolng wol¢ — dar Boga, zdolnos¢
introspekcji oraz autoweryfikacji dokonanych czyndéw. Jego otwarcie na egzystencje
wigze si¢ z samorealizowaniem siebie, udoskonaleniem $wiata oraz zadbaniem
0 wlasng przysztos¢. Oprocz ciala cztowiek ma zdolnosci duchowe, ktore
wprowadzaja go W rzeczywisto$¢ niematerialng. Istota ludzka w konsekwencji
posiada tez niezbywalng godno$¢, ata warunkuje wnim niesSmiertelnosé,
tzn. ze Smier¢ przenosi ja W inng rzeczywistos¢.

Zrédtem transcendencji jest szeroko rozumiane do$wiadczenie, ktore
determinuje czlowieka do poszczegodlnych zachowan W przyrodzie.
W doswiadczeniu czlowiek poznaje prawde 0 samym sobie. Uprzywilejowanym
rodzajem doswiadczenia umozliwiajacym czlowiekowi ,,wglad” w siebie
I pozwalajacym odczyta¢ prawde 0samym sobie, atym samym o czlowieku
W ogole, jest doswiadczenie wewnetrzne, czyli introspekcja. Odstania ono takze
prawde o transcendencji bytu ludzkiego ?®° . Egzystencja czlowieka, w ktorej
przejawia si¢ jego transcendencja W $wiecie, aczy si¢ z warto$ciami: wolnos$cia,
prawda, mitoscig. Jej zrodtem jest dusza ludzka, odnoszaca si¢ dojego wiadz

duchowych: woli i rozumu.

1%9Benedykt XVI, Encyklika Spe salvi, n. 24, Krakow 2007, s. 24.
Wpo, |, Dec, Transcendencja czlowieka..., S. 264.
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W tym $wietle nalezy stwierdzi¢, ze transcendencja cztowieka w $wiecie
to przekraczanie wtasnej podmiotowosci. Proces ten dokonuje si¢ W aktach zarowno
poznawczych, jak i wolitywnych. Akty te odznaczajg si¢ bowiem intencjonalnoscia,

to znaczy s3 skierowane ku przedmiotom 201

Jak zauwazytl Karol Wojtyta:
,» Iranscendencja osoby W czynie to nie tylko samozaleznos$¢, zaleznos¢ od wlasnego
«ja». Wchodzi w nig réwnoczesnie moment zaleznosci od prawdy — i moment ten
ostatecznie ksztaltuje wolnos¢. Nie realizuje si¢ ona bowiem przez
podporzadkowanie sobie prawdy, ale przez podporzadkowanie si¢ prawdzie”zoz.
Ten wiasnie rodzaj transcendencji przesadza 0 szczego6lnej pozycji cztowieka jako
0soby w $wiecie. Laczy si¢ z do$wiadczeniem powinnosci odczytywanej przez
sumienie, ata z kolei stanowi podstawg¢ odpowiedzialno$ci osoby ,,zarowno za
warto$§¢ osoby”, jak ipodstawe spojrzenia samej osoby ,na jej warto$¢” 203
Te szczegdlne wartosci charakterystyczne dla osoby ludzkiej pozwalajg odczytad
transcendencj¢ jako plaszczyzne kontaktu czlowieka z Absolutem, probe

odnalezienia rzeczywistosci niematerialnej otwartej na wiecznosc.

Dlpor, |, Dec, Transcendencja czlowieka..., S. 268.
22K Woijtyta, Osoba i czyn, Krakow 1969, s. 162.
3por, |, Dec, Transcendencja czlowieka..., S. 268.
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3.2 Rola sztuki wobec duchowej strony cztowieka

Zarysowany temat domaga si¢ okreslenia, czym jest duchowos$¢ czlowieka.
We wspotczesnej nauce funkcjonuje dziedzina 0 nazwie pedagogika spoleczna,
ktora pozwala badaé, w jaki sposob uwarunkowania kulturowe i religijne oddziatuja
na psychospoteczny rozwdj czlowieka. Dyscyplina ta wyodrebnia dwa aspekty
duchowosci cztowieka: duchowos$¢ wyrastajaca z tradycji religijnej oraz duchowos$¢
pozareligijng. Pierwsza ma wiele cech wspdlnych 2z pojeciem religijnosci
rozumianej jako relacja cztowieka Zistota wyzszg. Natomiast druga
z wymienionych wigze si¢ ze zdolno$cia jednostki do transcendowania samej siebie
I Swiata, niekoniecznie przy stawianiu za cel poszukiwania znaczenia i sensu zycia
W powiazaniu z przedmiotem nadprzyrodzonym?. Cztowiek duchowy postrzega
siebie, drugiego cztowicka oraz $§wiat materialny z perspektywy transcendentnej.
Fakt uznania duchowosci lub religii 1aczy si¢ ze specyficznym doswiadczeniem
wartosci duchowych, zwlaszcza z doswiadczeniem sacrum?®. Kenneth Pargament,
wychodzac od pojecia sacrum, za najwazniejszy aspekt duchowosci uznaje
,poszukiwanie $wietosci” 2 . Postawa duchowa jest zatem jednoznacznie
ukierunkowana na transcendentalne ,,centrum”. Wynika ztego, ze duchowos¢
to wewnetrzne pragnienie transcendencji oraz dotknigcia pewnej sfery swigtosci
W sobie samym, niezaleznie 0d tego, czy duchowos¢ jest rozpatrywana jedynie pod
wzgledem religijnym czy tez tylko spotecznym.

Dzigki zdolnosci do transcendowania cztowiek posiada moc kreowania,
ktora mimo swej stale utrzymujacej si¢ zasadniczej postaci przybiera niezliczone,
cho¢ wcigz nowe oblicza historyczne. Swiadomosé aktywnosci cztowieka wyraza
si¢ przede wszystkim w trzech zasadniczych formach: jako poznanie tego,
co prawdziwe, jako czynienie dobra ijako ksztaltowanie pickna®’. Rozpatrujac
sztuke¢ W konteks$cie duchowos$ci czlowieka, w pracy przedstawiono trzecig

z wymienionych form aktywnos$ci duchowej cztowieka, czyli ksztattowanie pigkna.

24por, J. Surzykiewicz, Religia, religijnosé¢ i duchowosé jako zasoby osobowe i kapital spoleczny
w pedagogice spofecznej/pracy socjalnej, ,,Pedagogika Spoteczna” 2015, nr 1, s. 29.

2por. Z. Chlewinski, Dojrzalos¢. Osobowosé, sumienie, religijnosé, Poznan 1991, s. 104,

28por J. Surzykiewicz, Religia, religijno$é i duchowos..., s. 30.

7R, Ingarden, Ksigzeczka 0 czlowieku, Krakow 1987, s. 13.
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Pigkno wcze$nie zostalo uznane za warto$¢ uniwersalng, materialng

i duchowa, obecna w naturze i w muzyce?®

. Jego artystyczng odmiang stata si¢
sztuka. Stowo ,,sztuka” wywodzi si¢ 0d facinskiego ars oraz greckiego techne.
Obydwa pojecia znaczyly — umiejetnos¢, wtym zdolno$¢ wytworzenia danego
przedmiotu (garnka, stotu, ubrania) badz tez umiejetnos¢é dziatania (dowodzenia

209 Wszystkie typy

wojskiem, przekonywania stuchaczy, odmierzania pola)
umiejetnosci byly okreslane mianem sztuki. Obejmowaty w ten sposob aktywnos¢
zarOwno architekta, rzezbiarza, garncarza, krawca, stratega, geometry, jak i retora.
Umiejetno$¢ opierata si¢ na znajomosci regut postepowania. Nie byto zatem sztuki
bez regut iprzepisow. Czynienie czegokolwiek bez odnoszenia si¢ do regut
i opieranie si¢ jedynie nanatchnieniu lub fantazji bylo dla starozytnych

210 \Wspomniane

i scholastykow nie do zaakceptowania jako przeciwienstwo sztuki
reguly stawaly si¢ pierwszymi kanonami pigkna oraz normami postgpowania
W przedstawianiu rzeczywistosci.

Arystoteles uwazal, ze sztuka bierze si¢ ,,z tego $wiata”, jest obrazem
i wyrazem tego, co czlowiek poznal w Swiecie jako konieczne, mozliwe czy
prawdopodobne lub co na tym tle uznat za brak i — co ma si¢ rozumie¢ — postanowit
usung¢ dzigki sztuce. Sztuka ma wigc doskonali¢ §wiat i aktualizowaé oraz rozwijaé
potencjal osobowy cztowieka, a doskonalgc i$wiat, icztowieka pelni rozliczne
funkcje — utatwia cztowiekowi zycie, daje mu rado$¢ z poznania oraz wytchnienie.
Takze formutuje i wyraza ludzkie ideaty?™.

Termin ,,sztuka” zmieniat w ciggu wiekdw swoje znaczenie. O ile w epoce
antycznej pojecie 10 oznaczatlo zardwno umiejetno$¢ wytwarzania czego$ wedle
pewnych zasad, jak i wiedze¢ umozliwiajacg to wytwarzanie, o tyle pézniej uwazano,
ze W sztuce istotna jest nie tyle wiedza, ile smak oraz talent. Pigkno jest tym,
co sztuk¢ odroznia od innych wytworéw ludzkiej dziatalnosci. Moze by¢ ono
rozumiane w sensie metafizycznym, moralnym, utylitarnym zaréwno jako to,
co estetycznie jest nieobojetne, jak ito, co estetycznie jest pozytywne??. Wraz

Z pojawieniem si¢ ,,rynku sztuki” i wspotczesnych form jej wyrazu, sztuka stato si¢

208 . Strozewski, Uroczysto$é odnowienia doktoratu prof. W. Strézewskiego, Lublin 2009, s. 36.
2por. M. Olczak, Trening twérczosci — wspélczesna i efektywna forma wychowania przez sztuke,
Krakow 2009, s. 20.

210, Tatarkiewicz, O filozofii i sztuce, Warszawa 1986, s. 153.

Y Kieres, Pedagogika a sztuka, ,,Cztowiek w Kulturze” 1994, nr 3, s. 211.

22por. A. Stepien, Propedeutyka estetyki, Lublin 1986, s. 25-26.
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osiagniccie glebi mysli, ekspresji wyrazu, poziomu powagi czy moralnosci*™,
Wolny wybdr w sztuce dotyczy dobra, ktére ma dzieki niej zaistnie¢. Artysta bierze
zatem na siebie odpowiedzialno$¢ zaréwno za trafno$¢ rozpoznania dobra — celu,
jak iza jego wilasciwg, to znaczy zgodng z zasadami sztuki, realizacje. Zwigzek
decyzji z odpowiedzialnoscia sprawia, ze sztuka podlega moralnosci®*. Z tego
wynika, ze sztuka moze ksztaltowaé postawy zyciowe, moze by¢ wyrazicielka
egzystencji i ukierunkowywac cztowieka na dobro oraz przestrzega¢ go przed ztem.

W Europie XVIII wieku, méwigc 0 sztuce, koncentrowano si¢ na estetyce
I pedagogice. Estetyka ktadta akcent na funkcje sztuki w zyciu cztowieka, natomiast
pedagogika dostrzegata W niej wazny czynnik ksztaltujacy postawy ludzkie ™.
Uwazano, ze sztuka nie tylko uwrazliwia na pigckno badz wpltywa na ksztattowanie
si¢ stylu zycia iupodoban cztowicka, ale W sposob znaczacy wspomaga proces
wychowawczy. Ksztaltuje bowiem jego poglad naswiat, postawy, uczucia,
wyobrazenia, atakze umiejetnoéci poznawcze “*° . Obecno$é sztuki W jej
nieprzebranym bogactwie stwarzata tym samym szans¢ ksztattowania osobowosci
cztowieka W rdznych aspektach jego funkcjonowania, poczawszy od wzbogacenia
najprostszych procesow psychicznych, askonczywszy na wielowymiarowych
plaszczyznach jego jestestwa, wyrazajac to, co si¢ dzieje W wewnetrznym §wiecie
cztowieka. Twierdzono bowiem, ze za jej posrednictwem ludzie potrafiag wyrazi¢
swoj egzystencjalny niepokdj i przedstawi¢ go W sposob bardziej czytelny dla
odbiorcy ?". Przezycie estetyczne staje sie zatem zindywidualizowana synteza
odbioru sztuki oraz ludzkiej aktywnosci, laczac w sobie funkcjonalnie wspotzalezne
elementy: percepcj¢ | rozumienie, postawg emocjonalnego zaangazowania, dziatanie
wyobrazni i aktywnos¢ th)l’CZE}ZlB.

Wiek XX odznaczyt si¢ zmiang kanondéw pigkna W estetyce. Pigkno
przestato liczy¢ si¢ jako jedyny autorytet W ocenie dziela. Zaczgto natomiast
ocenia¢ dzieta sztuki takze pod wzgledem nowosci jej wytwordw
(awangardowosci), doznania, zysku, co wplynelo narozwinigcie zarowno sztuki

masowej, jak i alternatywnej. Nastgpitlo odejscie odtego, co pewne, trwale

23por, M. Olczak, Trening tworczosci ..., S. 9.

2Ypor. H. Kieres, Spor 0 sztuke, Lublin 1996, s. 132-136.

“5por. I. Wojnar, Estetyka i wychowanie, Warszawa 1964, s. 15.

21%por. M. Gotaszewska, Kultura estetyczna, Warszawa 1989, s. 40.

21"M. Tyszkowa, Przedmowa, [w:] Sztuka i dorastanie czlowieka, red. idem, Warszawa—Poznan
1981, s. 8.

#8por, 1. Wojnar, Perspektywy wychowawcze sztuki, Warszawa 1966, s. 227.
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i konieczne, narzecz wieloznacznosci i nieokreslonosci®™®. Cztowiek zaangazowat
si¢ W rozwoj sztuki bez szukania ogdlnych i trwatych kanonow pigkna.

Polski filozof i historyk sztuki Bogdan Suchodolski sztuke stawia na réwni
z naukg, technikg, prawem i moralno$cig. Jak stwierdza, sztuka jest wielkim
przedsigwzigciem czlowieka, ktory stwarza siebie samego przez budowanie
warunkéw swego istnienia 1 formutowanie odpowiedzi na podstawowe pytania

220 Natomiast wedlug Wtadystawa Tatarkiewicza sztuka jest ,,odtwarzaniem

zycia
rzeczy, konstruowaniem form lub wyrazaniem przezy¢, jesli wytwory tych zadan
potrafia budzi¢ zachwyt, wzruszenie lub wywola¢ wstrzas”?*. Cztowiek tworzy
sztuke, ale sztuka rownocze$nie wyraza | wspottworzy cztowieka. Bywa, ze snuje
on natemat swojej sztuki refleksje, ktore poglebiaja jego wiedzg nie tylko o tym,
co stworzyl, lecz takze 0 tym, jak dojrzewat podczas tego procesu. Cztowiek dzigki
sztuce wzbogaca wizje isposoby zycia, ksztaltuje wlasne cztowieczefistwo 2.
Sztuka opisuje rzeczywistos¢, jaka istnieje badz kreuje taka, jakiej nie ma.
Od wiekow jest sposobem iproba odpowiedzi cztowieka natkwigce W nim
pragnienia i tesknote za picknem.

Reasumujac, nalezy stwierdzié, ze sztuka nie jest sferg bezinteresownego lub
obojetnego zachowania si¢ cztowieka wobec przedmiotdw, oséb, wyobrazen.
Zawsze realizuje dwa zatozenia: zabiega 0 dzieto jako swoj immanentny cel (dobro
zamierzone), ajednoczesnie, poprzez lezaca U jej podstaw okreslong doktryne
artystyczng suponuje, ze powstate dzieto-dobro jest dobrem ze wzgledu na realny
swiat’®. | Sztuka zatem nasladuje nature, uzupehia jej braki, wyostrza spojrzenie
na dang rzeczywisto$¢, ustawia W barwach, w ktorych chcielibysmy widzie¢ dany
przedmiot, zatrzymuje ulotne pigkno, bo nasza rozumno$¢ bezposrednio rodzi si¢
Z poznania stworzonej natury”?*.

Sztuka jest ,,podporzadkowana namocy swej wewngtrznej struktury
intencjonalnej ludzkiemu duchowi — amoéwigc S$cislej — rozwojowi ludzkiej

osobowosci, aktualizowaniu rozlicznych ludzkich potencjalnos$ci. Ma swe Zrdodlo

w ludzkim duchu i jest uzytkowana z racji ludzkiego ducha, ktory jako jedyny moze

29y, Eco, Dzielo otwarte, thim. zbior., Warszawa 2008, s. 92.

220por, B. Suchodolski, Narodziny nowozytnej historii czlowieka, Warszawa 1963, s. 21.
24, Tatarkiewicz, Droga przez estetyke, Warszawa 1972, s. 35.

22| Wojnar, Estetyczna samowiedza cztowieka, \Warszawa 1982, s. 5.

22por, H. Kiere$, Pedagogika a sztuka..., s. 208-209.

22%por. M. Krapiec, Bardziej by¢..., s. 48 -51.
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odczytaé tres¢, przeznaczenie i sposob uzytkowania tego, co przez cztowieka i dla

2% 7atem rola sztuki jest ksztaltowanie osobowosci

czlowieka zostato uczynione
i charakteru, wzbogacanie intelektu przez otwarcie si¢ na pigkno.

Artyzm inspiruje do odniesien transcendentalnych, sam bedgc aktem
transcendencji®®®. ,W samych ludziach, w ich dziatalnosci i w ich $wiecie istnieja
nieograniczone mozliwosci tworzenia, przetwarzania | przezwyci¢zania. Nie ma juz
Swiata kontemplowanego, jest natomiast Swiat przezywany oraz ksztaltowany przez
ludzi”?’. Poprzez pigckno wytworzonych dziet cztowiek wyraza rowniez prawde
0 swoim zwigzku z Bogiem. Bedac owocem talentu danego przez Stworcg oraz
wysitku czlowieka, jest formg madrosci praktycznej, taczaca wiedzg | umiejetnose
praktyczng, aby prawde 0 rzeczywistosci wyrazi¢ W jezyku dostgpnym dla wzroku
i stuchu.

Aktywnos$¢ cztowieka zawiera W sobie pewne podobienstwo do dziatania
Boga wtym, co stworzone, w stopniu, w jakim czerpie natchnienie z prawdy
i umitowania stworzen. Podobnie jak kazde inne dziatanie ludzkie, sztuka nie ma
sama W sobie absolutnego celu, lecz jest podporzadkowana cztowiekowi i przezen
uszlachetniana®®. Sztuka zatem prowadzi do spotkania ze Stworca, a plaszczyzng
tego spotkania staje si¢ pigkno jako wartos¢ bezwzgledna. Kontemplacja pigkna
porusza zmysty i dusze ku uwielbieniu Boga za Jego dzieto stworzenia.

Rozpatrywang W tym $wietle sztuke mozna poréwna¢ do uchylonych drzwi,
ktore wprowadzajg do nieznanego swiata?®. Artysta poprzez swoje dzielo ukazuje
W sposob niezwykle tajemniczy rzeczywisto$¢ niematerialng, przenoszac nas
w $wiat pigkna. Z drugiej strony metafora uchylonych drzwi podkresla niemozno$é
petnego uczestnictwa W $§wiecie niematerialnym. Mozna zatem poznawa¢ dang
nierealno$¢, ale nie mozna si¢ Wniej zadomowié. Czlowiek nie moze zy¢
W przedstawionym obrazie idei tworcy, gdyz pod$wiadomie zdaje sobie sprawe,
ze jest to fikcja. Sztuka zatem wprowadza czlowieka W nieznane, nowe przezycie,

ktore niejednokrotnie jawi si¢ jako transcendentne.

2M. Krapiec, Kim jest czlowiek? [w:] Wprowadzenie do filozofii, red. idem, Lublin 2003, s. 303.
%por. S. Buda, Obecnos¢ metafizyki, czyli sztuka odnoszenia sie do horyzontu horyzontéw [w:]
Wobec metafizyki. Filozofia — sztuka — film, red. U. Tes i A. Gielarowski, Krakow 2012, s. 35.

227| ‘\Wojnar, Perspektywy wychowawcze sztuki..., s. 257.

28K atechizm Kosciola Katolickiego, Poznan 2002, s. 2501.

“2por, T. Dzidek, Funkcje sztuki w teologii, Krakow 2013, s. 34.
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Jak zauwaza Umberto Eco, dzieto sztuki jest formga, toznaczy ruchem
zamknigtym, nieskonczonoscig sprowadzonag do skonczono$ci. Jego calos¢ jest
rezultatem pewnej konkluzji. Z jednej strony trzeba dzieto traktowaé jako
zamkniecie pewnej nieskonczonosci statycznej i nieruchomej, ale z drugiej — jako
otwarcie innej nieskonczonosci, ktora przyoblekta si¢ w okreslong formqZSO. Kazde
dzieto sztuki — od malarstwa jaskiniowego az po Narzeczonych A. Manzoniego —
mozna traktowaé jako przedmiot otwarty na nieskonczong liczbe interpretacii.
W tym sensie dzielo sztuki jest niewyczerpalnym zrédtem doswiadczen 231
Przekracza granice uposazenia rzeczy materialnych, pokrywajac je nowa warstwa
sensu i nowych zjawisk. Dzieta sztuki mogg zaspokoi¢ aspiracje cztowieka do zycia

wzniesionego ponad przyrodg®?

. Modyfikuja zycie duchowe cztowieka, warunkujac
jego istnienie.

Ksztaltowanie przez sztuk¢ smaku estetycznego czltowieka powoduje,
ze staje si¢ on bardziej wrazliwy na pigkno. Sztuka otwiera cztowieka na $wiat
warto$ci, jakimi sa ojczyzna, drugi czlowiek, atakze wartoSci tkwigce w glebi
jestestwa. To niezwykle ubogacajacy proces rozwoju ducha iotwierania si¢
na transcendencj¢. Poprzez obcowanie ze sztuka nasz obraz $wiata staje si¢
bogatszy, a i wiedza o nim w niewidoczny, subtelny sposob si¢ poszerza.

Sztuka nie tylko wyraza najglebsze poklady ludzkiego ducha, ale
W niektorych przypadkach moze wyrazaé treSci teologiczne. Latwo wskazaé
artystow, ktorzy w swych dzielach ujawnili tworcza interpretacje teologiczng. Sa
nimi na przyktad Jan Sebastian Bach w muzyce, Caravaggio w malarstwie, Henryk
Sienkiewicz w literaturze czy Krzysztof Kieslowski w filmie?®*,

Zaprezentowane rozwazania dowodza, ze sztuka ma wiele zalet: chroni
tozsamos$¢ kulturows, wytwarza W cztowieku poczucie pigkna, dobra moralnego,
estetyki, rozwija osobowo$¢ | moze sta¢ si¢ formg rozmowy ze Stworcg. Przez
sztuke czlowiek otwiera si¢ Narzeczywistos¢ niematerialng i moze do$wiadczy¢

obecnosci Boga.

20y, Eco, Dzieto otwarte..., S. 92.

3L 1bidem, s. 100.

22, Ingarden, Ksigzeczka 0 czlowieku..., s. 17.
23por, T. Dzidek, Funkcje sztuki w teologii..., s. 139.
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3.3 Metafizyczne pytanie o sens ludzkiej egzystencji

Metafizyka byta pojmowana przez starozytnych jako nauka zajmujaca si¢ badaniem
prawd o naturze rzeczy oraz 0 wewnetrznych izewngtrznych przyczynach ich
istnienia. ,,Jest to taka wiedza, ktora rozwaza byt jako byt oraz to, co przystuguje mu
W sposéb istotny”?**. Analizuje przyczyny istnienia bytow oraz ich powszechne,
transcendentalne wilasciwosci, do ktorych nalezy zaliczy¢ prawde, dobro i pigkno.
Badaniem obejmuje pierwsze metafizyczne prawa, ukazujace podstawy porzadku
racjonalnego bytowania oraz poznania rzeczy. Zajmuje si¢ rOwniez wyodrebnieniem
zalozen bytowych, ktore odstaniaja wewngtrzng strukture inatur¢ bytéw (istota
i istnienie, materia i forma, ciato i dusza, akt i moznos¢, substancja i przypadtosci).

Metafizyka postuguje si¢ analogiag w odkrywaniu i opisie bytowania rzeczy,
co stanowi podstawe formowania teorii poznania przyczynowego i analogicznego
oraz dotarcie do prawdy o0 stworzeniu $wiata ex nihilo.

Przedmiotem poznania metafizycznego jest byt. Nie chodzi o poznanie
abstrakcyjnych tre§ci, ale 0 poznawcze ujgcie tego, co rzeczywiscie istnieje.
Poznanie to dokonuje si¢ W sadach, a wiec W pelnym ludzkim akcie poznawczym.
Obejmuje ono miedzy innymi kwestie 0 charakterze uniwersalnym, jak na przyktad
pytanie najpierw o istote cztowieka jako osoby. W odpowiedzi na to pytanie zawiera
si¢ przeznaczenie ludzkiego Zycia, system wartosci, jakim nalezy si¢ kierowac.
Zatem metafizyka pomaga czlowiekowi dostrzec sens W pozornie bezsensownych
sytuacjach codziennej ludzkiej egzystencji’®®. We wspotczesnej kulturze metafizyka
moze znalez¢ miejsce tylko wtedy, gdy na pierwszym miejscu postawimy ludzka
egzystencje. Postawienie czlowieka przed metafizyka zapowiada, ze nasze
zainteresowania poznawcze beda oscylowaly wokol §wiadomosci metafizyczne;,
a nie metafizyki jako skrystalizowanej doktryny?®*®.

Metafizyka umozliwia czlowiekowi wybor pomigedzy dwoma czynnikami,
ktore nadajg sens istnieniu. Pierwszym jest odniesienie stworzenia do Pierwszej

Przyczyny, czyli Boga. Drugi natomiast to osiagnigcie wolnosci®®’.

234 Arystoteles, Metafizyka, thum. T. Zelaznik, Lublin 1986, ksiega IV, s. 1.

#5Por. R. Guardini, Wiek czlowieka a filozofia, [w:] idem, Bég daleki, Bég, thum. J. Kozbiat, wybor
tekstow 1. Klimmer, Poznan 1991, s. 44.

26por. K. Sniezyhski, Metafizyka dla czlowieka, anie czlowiek dla metafizyki... [w:] Wobec
metafizyki. Filozofia-sztuka- film..., s 11-12.

2Tpor. M. Krapiec, Bardziej byé..., s. 17-18.
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W dziejach filozofii europejskiej metafizyka uchodzita za najszlachetniejsze
zajecie, ktore ksztattuje cztowieczenstwo w czlowieku, upodobniajac go do tego,

co boskie — o tyle, o ile jest to dla cztowicka mozliwe®*®

. Oczywiscie pewng niecheé
do metafizyki wida¢ juz U jej poczatkéw. Wigzato si¢ to ze swego rodzaju obcosciag
filozofii jako poznania kontemplatywnego i czysto teoretycznego w stosunku
do praktycznej znajomosci $wiata. Jako czysta teoria mySlenie metafizyczne
uchodzito za oderwane od praxis zycia codziennego. Lecz przez calg starozytno$¢
i Sredniowiecze nikt nigdy nie zwalczal myslenia metafizycznego, co wiecej, nikt
nie stawial wyzej praktycznej znajomosci $wiata ponad poznanie teoretyczne®.
Dlatego metafizyka — jak roéwniez szerzej: filozofia — uchodzity poprzez wieki
za nauk¢ wrecz boska, cho¢ postugiwata sie pojeciami spekulatywnymi.

Jednak opisany stan rzeczy zmienit si¢ we wspotczesnosci, ktora
zakwestionowata wielowiekowe fundamenty nauk klasycznych, a nawet podwazyta
racjonalno$¢ samej filozofii. ,,Caly otaczajacy nas $wiat zdaje si¢ by¢ utkany
Z jakiej$ niewidzialnej nici relatywizmu i podwazajacej wszystko ironii” 240 _
stwierdza Agnieszka Kotakowska w artykule opisujacym dzisiejsza nauke.
W konsekwencji doprowadzito to do rozdzwigku migdzy prawdg a rzeczywistoscia.
,,Cztowiek zagubil odpowiedZ na pytanie o sens swego zycia, na pytania o to, skad
przychodzi, dokad zmierza, co ma robi¢ icO ma zsiebie uczyni¢ W krotkim

przedziale czasu migdzy narodzinami a §miercig™?*!

— pisze Paul Tillich. Jak wigc
udowodni¢ dzi$, ze cztowiek nadal jest otwarty natranscendencje, ze jest
obiektywny i moze podnie$¢ si¢ na wyzyny ducha oraz zerwaé z materializmem?
Jak przywroci¢ dzi§ czlowiekowi jego metafizyczny wymiar? Czy ludzkie
poszukiwanie i odkrywanie sensu catosci — tak w odniesieniu do ludzkiego zycia,
jak i do $wiata — bylo jedynie przejsciowa forma rozwoju $wiadomogci??*.
Metafizyka — jak stwierdza Jan Pawel II — jest ,,uporzadkowang
hermeneutyka rzeczywistosci W §wietle pragnienia ostatecznego usprawiedliwienia

istnienia i nadania egzystencji ostatecznego sensu”?*.

28por. J. Domanski, Metamorfozy pojecia filozofii, Warszawa 1996, s. 7.

9. Siemianowski, O potrzebie i mozliwosci nowej metafizyki, ,Polskie Studia Filozoficzne” 2006,
nr 20, s. 258.

#070b. A. Kotakowska, Czy mozliwa jest religia postmodernistyczna?, ,Znak” 2001, nr 548, s. 43-
55.

#1p Tillich, Pytanie o Nieuwarunkowane, Krakow 1994, s. 223.

#2por, K. Sniezynski, Metafizyka dla czlowieka, a nie cztowiek dla metafizyki..., s. 13.

23K Tarnowski, Czlowiek i transcendencja, Krakow 2007, s. 136.
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Natomiast w encyklice ,,Redemptor hominis” pisze: ,,Cztowiek nie moze zy¢
bez milosci. Cztowiek pozostaje dla siebie istota niezrozumiala, jego zZycie jest
pozbawione sensu, jesli nie objawi mu si¢ Mitos¢, jesli nie spotka si¢ z Mitoscia,
jesli jej nie dotknie inie uczyni w jaki$§ sposob swoja, jesli nie znajdzie W nigj
zywego uczestnictwa” . Zauwazmy, ze Bog moze by¢ sensem cztowieka, ten sens
jest ponadczasowy, cztowiek za$ potrafi znie$¢ wszelkie przeciwnosci.

Filozofia metafizyczna nadal szuka pewnych form obiektywizacji ludzkich
zachowan iodniesienia ich do nadprzyrodzonych wartosci. Jednym 2z jej
przedstawicieli jest Karl Jaspers, ktory wbrew licznym wspotczesnym myslicielom
wierzyl w warto$¢ irole filozofii. Twierdzil, ze,(filozofowanie chciatoby si¢
wyzwoli¢ z powierzchownej wiedzy o0 czyms, z obiegowych zwrotow, z konwencji,
Z grania r6l, z tego wszystkiego, co rzuca si¢ W oczy]...]. Filozofia wyrasta dla mnie
Z przejecia si¢ samym zyciem. Myslenie filozoficzne jest praktyka, ale praktyka
swoistg. Medytacja filozoficzna jest procesem, W ktorym odnajduje byt i siebie
samego, a nie indyferentnym mys$leniem, w ktérym bez zaangazowania zajmuj¢ si¢
pewnym przedmiotem”244. | to wlasnie glebsze zainteresowanie si¢ sobg, wniknigcie
w cztowieka, odniesienie do pierwotnych pytan 0sens, otwiera czlowieka
na transcendencje¢. Metafizyka szuka mozliwosci glebszej realizacji zycia ludzkiego.
Glebszej — oznacza: personalistycznej koncepcji cztowieka opartej na jego
godnosci.

Filozofia jest naukg, w ktorej cztowiek siega do korzeni rzeczywistosci,
odkrywa fenomen wlasnej osoby. ,,Cztowiek jest przedmiotem badan anatomii,
fizjologii, psychologii isocjologii. Antropologia badajgca rasy i konstytucje
fizyczng studiuje catoksztalt jego cielesnosci. Zyskano juz znaczng wiedzg, ktorej
ceche zasadnicza stanowi to, ze kazde poznanie jest czastkowe — takze poznanie
wzglednych calosci; wyniki poznania sg rozproszone — nie skladajg sie¢ w jeden
skonczony obraz”?*®. Osoba ludzka, bedac zarowno podmiotem, jak i przedmiotem
rozumowania, sprawia, ze ,,czlowiek jest zawsze czyms$ wigcej niz tym, co 0 Sobie
wie”?*. Nie sposob zrozumie¢ istoty ludzkiej, traktujac ja tylko jednoaspektowo,

w ciasnych ramach poszczegdlnych dziedzin naukowych. Cztowieka trzeba

24K . Jaspers, O mojej filozofii, thum. D. Lachowska, [w:] idem, Filozofia egzystencji, Warszawa
1990, s. 54.

#|dem, Filozofia egzystencii..., s. 35.

#®|bidem, s. 34.
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rozumie¢ jako cato$¢, ze wszystkimi jego potrzebami, ze wszystkimi zdolnosciami,
atakze doswiadczeniami. Nie mozna zrozumie¢ cztowieka, skupiajac si¢ tylko
najego cielesno$ci, odchodzac od sfery przezy¢ duchowych, ktore sg dowodem,
ze cztowiek W imi¢ wyzszych wartosci potrafi wyzby¢ si¢ wilasnych zadz
I instynktow.

To wychodzenie poza siebie jest — zgodnie zetymologia — zwigzane
Z transcendencja, czyli wykraczaniem poza granice bytu ludzkiego w kontekscie
samego siebie, drugiego cztowieka oraz Boga. Ludzie bowiem (i tu przechodzimy
do koncepcji cztowieka jako bytu transcendentnego) — jak stwierdza Benedykt XVI
— W ciggu catych swoich dziejow, poprzez wierzenia i obrzedy, wyrazaja nieustanne
dazenie do Boga, ate formy wyrazu sg tak powszechne, ze cztowiek moze by¢
nazwany istota religianZM. Dzisiejsza nauka nie moze ,,zatrzymac¢ si¢ na samym
doswiadczeniu, takze wowczas, gdy wyraza ono I ujawnia wnetrze cztowieka i jego
duchowos¢, refleksja racjonalna winna dociera¢ do poziomu istoty duchowej
i do fundamentu, ktory jest jej podtozem™?*®. Kompleksowe i istotowe znaczenie
egzystencjalne ludzkiej osobowo$ci pomaga zrozumie¢ czlowiekowi, kim jest
i dokad zmierza.

Przekraczanie granic przez cztowieka jest bez watpienia przedmiotem badan
metafizyki, ktora angazuje calego czlowieka. Jej ,,istotna tres¢ ukazuje si¢ nam tylko
wtedy, jesli w szyfrze zdotamy ustysze¢ rzeczywisto$¢. Tej za$ trzeba nastuchiwac
rzeczywistos$cig wilasnej egzystencji, nie samym tylko intelektem, ktéry nie widzi

5 249

w tym zadnego sensu”“”. W metafizyce zaobserwowa¢ mozemy S$cierajaca sig¢

zesobg: ludzka ograniczono$¢ iniedoskonatos¢  z ludzkim  fenomenem
do przekraczania siebie W sensie jego przekraczania $wiata materialnego 2 .
Cztowiek wykracza poza §wiat materialny W strong §wiata idealnego.

Immanuel Kant zauwazyl, w jaki sposob ten kontakt si¢ odbywa; nazwatl
to swego rodzaju niepewnoscia tkwigcg W ludzkim rozumie: ,,Rozum ludzki spotyka
si¢ W pewnym rodzaju swych poznah ze szczegdlnym losem: drecza go pytania,

ktorych nie mozna uchyli¢, albowiem zadaje mu je wlasna natura, ale na ktore nie

#Tpor. Benedykt XVI, Przeméwienie do Korpusu Dyplomatycznego, ,.L’Osservatore Romano” 2007,
n. 2, s. 40.

248Idem, Przeméwienie do uczestnikow kolokwium na temat ,, Zmieniajqca si¢ tozsamosé czlowieka”,
,,L’Osservatore Romano” 2008, n. 3, s. 34.

9K . Jaspers, Wprowadzenie do filozofii, ttum. A. Wotkowicz, Wroctaw 2000, s. 23.

»%por. K. Rahner, Stuchacz Stowa. Ugruntowanie filozofii religii, thum. R. Samek, Kety 2008, s. 39.
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moze rowniez odpowiedzie¢, albowiem przewyzszaja one wszelka jego
mozno$¢” ?t . W swojej skonczonosci czlowiek odkrywa, ze jest nakierowany
na absolutng prawde, ale jego skonczono$¢ kaze mu zapyta¢ o jego Kkoniec,
0 granice ludzkiego poznania. Wewngtrzne przekonanie o istnieniu jednej prawdy
jest uprawnieniem ludzkiego rozumu i jest dowodem skonczonosci cztowieka.

Czlowiek odczuwa W ten sposob wartos¢ wyzsza, uzmystawia sobie swoje
ostateczne powotanie do dobra, do nieskonczonej szczesliwosci i stad jego pytania
0 powinno$¢ moralng. Zyje W napieciu miedzy skonczono$cia swojego zycia
a nieskonczonoscig swych dazen. Stad ludzka rozumna natura czuje si¢ wewnetrznie
przynaglona do wykraczania poza to, co doczesne, zmystowe i skonczone. Cztowiek
transcenduje ku temu, co nadnaturalne, poniewaz jezeli istota ludzka ,,nie uznaje
swojej istoty duchowej, jezeli nie otwiera si¢ na transcendencj¢, lecz skupia sie
na sobie, nie potrafi znalez¢ odpowiedzi na rozbrzmiewajgce W Sercu pytania o sens
zycia ani zdoby¢ trwatych warto$ci izasad etycznych, nie potrafi tez budowac
sprawiedliwego spoleczeﬁstwa”%z.

Czlowiek jako byt transcendentny konstytuuje si¢ poprzez doswiadczenie.
Karol Wojtyta zauwaza, ze ,,Doswiadczenie kazdej rzeczy, ktora znajduje si¢ poza
cztowiekiem, laczy si¢ zawsze zjakim$ doswiadczeniem samego cztowieka.
Cztowiek nigdy nie doswiadcza czego$ poza soba, nie doswiadczajac W jakis sposob
siebie wtym doswiadczeniu. Kiedy jednak mowa 0 do$wiadczeniu cztowieka,
to chodzi nade wszystko o fakt, Ze cztowiek styka si¢, czyli nawigzuje kontakt
poznawczy zsoba samym” % . Widzi wprost, czyli do$wiadcza — jako
podmiot poznajacy realny $wiat przedmiotow, zejest kim$ zupelnie innym
i absolutnie nieredukowalnym do tego, co jest — i moze by¢ — przezen poznawane,
lecz samo nie poznaje. To, co go tak od §wiata rzeczy ro6zni, tym samym go sposrod
nich wyroznia. Sprawia, ze cztowiek jest W nim ,,0s0bno” i jawi si¢ sam sobie jako
ktos, kto tenze $wiat nieskonczenie przekracza, czyli go transcenduje, jako ktos, kto
W nim jest ,,inaczej” i ,,wyzej”, jakby samotny, i ze przez t¢ ,,samotnos$¢” jest tym,
kim jest, czyli osoba 24 Bycie osoba ukierunkowuje cztowieka W strone

transcendencji. Czlowiek jako istota W §wiecie rzeczy sam jest Swiadom czego$

51 Kant, Krytyka czystego rozumu, tlum. R. Ingarden, Warszawa 1986, s. 7.

»2Benedykt XV, Oredzie na Swiatowy Dzieri Pokoju, ,,L’Osservatore Romano™2011, n. 1s. 5.

53K Wojtyta, Osoba i czyn..., s. 5.

2%por. T. Styczeh, Normatywna moc prawdy, czyli byé sobg t0 przekraczaé siebie. W nawigzaniu
do Karola Wojtyly etyki jako antropologii normatywnej, ,,JEthos” 2006, nr 4(76), s. 24-26.
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poza soba, pewnej metarelacji z rzeczywistoscig ponadzmystows. Doswiadczenie
bycia osobg poteguje W nim przeswiadczenie 0 wyjatkowosSci I nieskonczonosci
siebie®®,

Do tej pory rozwazania dotyczyly osobowosci cztowieka. Cztowiek bowiem
jako ,,0soba jest kim$§ samoistnym Ww sensie przedmiotowym i podmiotowym,
duchowo-materialny, rozumny i wolny, zrealizowany, ale nadal realizujacy si¢
zarowno W sobie samym, jak i w spotecznosci innych, dopehiajacy si¢ szczegdlnie
W dziataniu i sprawczo$ci, aspelniajgcy si¢ finalnie w komunii  z Osobg
Niestworzona?*®. Najwicksza zdolno$cia umystu jest umiejetnosé¢ kreacji prawdy
0 dobru.

Prawda o dobru ujawnia si¢ w funkcjonowaniu sumienia ' . Sumienie
,hadaje normom t¢ jedyng i niepowtarzalng postac, jaka posiadaja one wiasnie
w osobie, W jej przezyciu i jej spetnieniu®®. Tylko ludzki rozum ujmuje prawde
o dobru i przyporzadkowuje ja do dziatania. Ta wiasciwo$¢ sprawia, ze mozna
mowi¢ 0 moralnosci, 0 obiektywnych zasadach zycia moralnego, 0 moralnym
dziataniu cztowieka. Co wigcej, rozum nie tylko ujmuje dobro w $wietle prawdy,
W jej przedmiotowej rzeczywistosci, ale rowniez odczytuje, okresla i Stwierdza

hierarchi¢ miedzy dobrami 29

Prawda o dobru jest zasadg obiektywna, ktora
pozwala czlowiekowi odrozni¢ w praktyce dobro od zta®®. Odniesienie do prawdy
jest swoistym Kkryterium, miarg dobra zar6wno czyndéw osoby, jak isamej osoby
jako podmiotu isprawcy tych czynow. To wlasnie prawda o dobru dokonuje
aktualizacji wolnosci. Prawda, dobro, sumienie to dary, przez ktore cztowiek osigga
cztowieczenstwo, a zarazem ,,przekracza siebie”, u§wiadamiajac sobie, Ze istnieja
normy, wartosci obiektywne, ktorych nie moglby nigdy wytworzy¢.

Wszystkie te wyliczone elementy wjaki§ sposob ujawniajg fakt
transcendencji osoby nie tylko wobec czynu, ale takze wobec calej otaczajacej
ja rzeczywistos$ci, czyli wobec §wiata przyrody. Powyzsze momenty ujawniajace si¢

w doswiadczeniu | W przezywaniu sg wlasciwe jedynie cztowiekowi jako bytowi

*SIpidem.

2%, Bartnik, Personalizm, Lublin 1995, s. 84.

Spor, |, Dec, Transcendencja czlowieka..., s. 139.

28K . Wojtyta, Osoba i czyn..., s. 173.

9 K. Wojtyta, O metafizycznej ifenomenologicznej podstawie normy moralnej (w oparciu
0 koncepcje sw. Tomasza z Akwinu oraz Maxa Schelera), ,,Roczniki Teologiczno-Kanoniczne” 1959,
nre6,z. 1-2,s.122.

20K Woijtyta, Osoba i czyn..., s. 165.

60



osobowemu?®!

. To dzigki tym darom w sumieniu dochodzi do spotkania wolnosci
I prawdy. Dziatanie wolne, jak stwierdza Arystoteles, to sztuka rozumnego dziatania
w kierunku rozumnego dobra®®?. Do tego spotkania wolnosci i prawdy nawiazuje
konstytucja dogmatyczna o Kos$ciele Soboru Watykanskiego II w stowach:
,,Cztowiek, bedac jedynym na ziemi stworzeniem, ktorego Bog chciat dla niego
samego, nie moze odnalez¢ si¢ W pelni inaczej jak tylko poprzez bezinteresowny dar
Z siebie samego”m.

Inng formg transcendencji cztowieka sg akty poznania i mitosci, ktore tgcza
go ze Swiatem 12z drugg osobg, umozliwiajac ,krazenie” obiektywnych wartosci

bytowych?®*

. U czlowieka natomiast mitos¢ zwigzana jest zZ osobowa strong jego
bytu oraz z poznaniem i wolno$cig. Posiada wigc niestychanie szeroki zakres:
od mitosci seksualnej poprzez rézne formy solidarnosci iprzyjazni ludzkie;j,
do przyjazni i milosci z Bogiem. Ta natomiast moze by¢ najwyzszym aktem
mitosci, moze by¢ oddaniem si¢ osobie Absolutu W momencie $mierci pojgtej
czynnie ®° . W tej chwili $mierci ludzka jaza uzyska warunki pelnego
wypowiedzenia si¢ W mitosci ku ,, Ty” transcendentnemu, uzyska warunki pelnego
,darowania si¢” izjednoczenia si¢ z,,Ty” absolutnym. Kto do$§wiadczyt $Smierci,
przestaje uprawia¢ filozofie i zdaje sprawe ze swojego filozofowania przed Panem
Prawdy. Smier¢ jest krokiem W prawdziwa rzeczywistoééZGG. Milo$¢ zatem jako
forma ludzkiego istnienia przezwyci¢za biologiczng $mier¢, co wigcej, ,,dopiero
w momencie ustania  biolgogicznych zmian zyskuje warunki pelnego
wypowiedzenia si¢, pelnej wolnosci ipelnego ukonstytuowania si¢ ludzkiej
osobowosci, ktora wigze si¢ wakcie mitosci z poznanym, dopetniajacym
ostatecznie «Ty» transcendentnym; ku niemu prowadzita kazda realna mitos¢
ludzka do dopetniajacego W sposob ograniczony «ty» osoby”?®’,

Zycie duchowe wskazuje na znak obecnosci Boga W zyciu cztowieka, a Bog

jest stworzycielem godno$ci osoby ludzkiej. Ze wzgledu na zréznicowany sposob

1 Dec, Transcendencja czlowieka..., S. 139.

%2por. Arystoteles, Etyka nikomachejska, Warszawa 1982, tlum. D. Gromska, Warszawa 1982, s.10-
30.

2350bor Watykanski 11, Konstytucja duszpasterska o Kosciele W swiecie wspolczesnym ,, Gaudium et
spes”, 24, w: Sobor Watykanski 11, Konstytucje. Dekrety. Deklaracje, M. Przybyt (red.), Krakow
2002, s. 526 - 604.

%4por. M. Krapiec, Czlowiek. Kultura. Uniwersytet, Lublin 1982, s. 34.

25M. Krapiec, Ja — czlowiek, Warszawa 1968, s. 283.

#%por. R. Guardini, Wiek czlowieka a filozofia..., s. 46.

%7por. M. Krapiec, Czlowiek W perspektywie smierci, Lublin 1991, s. 145.
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orzekania o0 godnosci czlowieka mozemy moéwié, ze powigzanie godnosci
Zrozumng naturg czlowieka wyraza si¢ zdolnoscig do rozwoju i doskonalenia
moralnego, wolnoscig W czynie:  samostanowieniem,  samoopanowaniem
i samorealizacja, tworzeniem S$wiata wartosci W obrebie nauki i kultury, relacjg
cztowieka do Boga iludzi. Cztowiek jest skonczong istota metafizyczng — zyje
na krawedzi czasu i wiecznosci. Ten paradoks sprawia, ze czlowiek nie zawsze
zdaje sobie sprawe ze swojej skonczonosci. Konstatacja witasnej skonczono$ci nie
jest bowiem mozliwa bez jej odniesienia do nieskonczonosci, do ideatu catosci®®®,

Cechg ludzkiej transcendencji jest $wiadomos$¢ skonczonosci; to ona
mobilizuje intelekt do poszukiwania celu wlasnego zZycia. O naszej
ponadnaturalnoSci mowig natomiast zdolno$ci intelektu do rozumowania,
wyciggania wnioskow i uzmystowienia sobie tego, kim jestem wobec drugiego
cztowieka 1 Absolutu. Te fenomeny otwieraja czlowieka narzeczywistosé
niematerialna, ukazujac ludzka zwyczajnos¢ wobec skonczonosci i nadzwyczajnosé
wobec nie$miertelnosci. Cztowiek jest bytem, ktory sposrdd innych istot zywych
wyroznia si¢ godnos$cig (stoi bowiem najwyzej W hierarchii bytow), zupelnoscia
(ztozone jest w nim wszystko to, co stanowi 0 istocie jego cztowieczenstwa) oraz
podmiotowoscig wobec prawa (jest nosnikiem osobowych praw jemu wilasciwych
i nie jest poddany ogdlnym prawom przyrody)269.

Reasumujac, mozna  stwierdzi¢, ze metafizyka pozwala moéwicé
0 integralnosci i tozsamosci cztowieka jako bytu podmiotowego, pozwala zajaé mu
stanowisko wobec fundamentalnych pytan 0 sens jego istnienia. Stad wniosek,
ze duchowos¢ stanowi 0 jednosci osobowej | bytowej cztowieka. Fakt ten pozwala
dojrze¢ W nim jego zlozonos$¢ bytowa, stanowiaca ,,natur¢ ludzka”, a mianowicie
ztozonos¢ duszy iciata. Osoba ludzka jest wigc bytem 0 materialno-duchowej
strukturze 2° . | Czlowiek nie jest dzietem przypadku, zbiegiem okolicznosci,
determinizmoéw czy reakcji fizyczno-chemicznych, jest on istota obdarzong
wolnoscia, ktora w peini zdajac sobie sprawe ze swej natury, przekracza ja i jest

znakiem obecnej w niej tajemnicy innosci” ?*. To wtakim sensie francuski

%8por. K. Sniezynski, Metafizyka dla czlowieka, a nie czlowiek dla metafizyki..., s. 33.

#9por. M. A. Krapiec, Czlowiek a spoleczerstwo, [w:] Czlowiek — Kultura — Uniwersytet, Lublin
1982, s. 125-60.

2Jan Pawel II, Przeméwienie do laureatow Pokojowej Nagrody Nobla. Poszanowanie wolnosci
i godnosci cztowieka warunkiem pokoju, ,,.’Osservatore Romano” 1999, n. 9-10, s. 34.

2B Ppascal, Mysli, tam. T. Boy-Zelefiski, Warszawa 2004, s. 438.
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mysliciel Blaise Pascal mowil, ze ,,czlowiek nieskonczenie przerasta cztowieka?"?,

Owa wolnos$¢ sprawia, iz moze on ukierunkowac swe zycie na osiagnigcie celow,
moze poprzez swoje czyny zmierza¢ do szczegdlnoSci, do ktorej zostal powotany
na wiecznosc¢. ,,Wolnos$¢ ta pokazuje, ze istnienie cztowieka ma sens”™?’®,

Dochodzimy tutaj do kulminacyjnego punktu naszych dociekan. Cho¢ w temacie
rozwazan nie zapytano, jaki jest prawdziwy sens ludzkiej egzystencji, lecz zadano
pytania, naktoére probuje odpowiedzie¢ metafizyka, to jednak kluczem wszelkich
rozwazan metafizycznych jest Bog. Sens ludzkiej egzystencji zostat bowiem dany
cztowiekowi w akcie stworczym. Zatem, aby moégl on odnalezé sens wlasnego
zycia, winien zaakceptowac prawa ptynace od Stworcy, poniewaz jest On przyczyng
nadajaca sens zaréwno catemu wszech$wiatu, jak i ludzkiej egzystencji™®. Jedynie
Bog nadaje najpetniejszy sens ludzkiej egzystencji, a Jego prawa, nadane w chwili
stworzenia, nie ograniczaja wolnosci rozumnego stworzenia, lecz staja na jej strazy.
W wolnosci religijnej znajduje wyraz specyfika osoby ludzkiej, ktéra dzigki niej jest
w stanie ukierunkowa¢ swoje zycie osobiste I spoleczne na Boga 278 Bog jest
sensem cztowieka, to On stanowi ostateczne wypetnienie ludzkiej egzystencji jako
jej cel. Kazde metafizyczne pytanie odnosi nas do boskiej rzeczywistoSci

I przekracza materialno$¢ ludzka.

2 Tamgze.

27‘°’Benedykt XV, Przemowienie do uczestnikow kolokwium..., S. 34.

274 Benedykt XVI, Homilia podczas Mszy $w. W niedziele Chrztu Parskiego, L Osservatore
Romano” 2006, n. 4 s. 32.

2B Kochaniewicz, Transcendentny wymiar osoby ludzkiej oraz sens jej egzystencji wediug
Benedykta XVI, ,,Studia Teologiczno-Historyczne Slaska Opolskiego” 2011, nr 31, s. 107.
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3.4 Film sposobem wyrazania duchowych potrzeb cztowieka

Dynamiczny w ostatnich stuleciach rozwoj teatru, opery czy kina wprowadzity
nowg jakos$¢ kontaktu artysty z odbiorcg. Kontakt z szerokg publiczno$cig pozwolit
na dotarcie tworcoOw z przestaniem artystycznym do ludzi, ktorzy wczeséniej nie
identyfikowali si¢ ze sztuka, poniewaz byla dla nich czym$§ oderwanym
od codziennych problemow. Sztuka przestaje by¢ zarezerwowana tylko

6

dla wybranych, ale staje sie dostepna dla kazdego 2’®, akinematografia jako

nowoczesny system komunikowania stata si¢ epokowym odkryciem cywilizacji

i kultury kofica XIX wieku?®"’

. Kino, telewizja, wideo i Internet zrodzity nowa
jakos¢ kulturowa. Wytworzyty nieistniejacy wczesniej model kontaktu. Czlowiek
zyjacy U schytku XIX wieku, udajac si¢ do iluzjonu czy kinematografu, dysponowat
innym rodzajem doswiadczenia niz to, ktore jest udzialem widza wspodtczesnego,
bedacego biernym i czynnym uczestnikiem komunikacji audiowizualnej. Nie sposob
zaprzeczy¢ ani tez poming¢ faktu, iz ludzie dzisiejsi — inaczej niz ich pradziadowie
— wigkszo$¢ swojej wiedzy 0 §wiecie (mowa tu 0 pewnym repertuarze zapisanych
w indywidualnej pamigci obrazow rzeczywistosci) czerpig Z malego i duzego
ekranu®’®. Staliémy sie pokoleniem obrazu, dla ktérego pismo drukowane przestato
mie¢ tak wielkie znaczenie. Cztowiek pozyskuje dzi§ wiedzg¢ 0 sobie juz nie tylko
z ksigzek, ale zszerokiej gamy najrdzniejszych obrazow, w ktorych potrafi
zobaczy¢ rzeczy, jakie do tej pory mogt sobie tylko wyobrazic.

Nic wigc dziwnego, ze szybki rozwoj kina stworzyl rowniez mozliwos¢
opowiadania 0 Bogu za pomoca obrazu. Zaczgto si¢ zastanawiac, czy sztuka iluzji,
magicznego oczarowywania widza ruchomymi obrazami moze by¢ religijna,
toznaczy - czy moze prowadzi¢ dodoswiadczenia Boga, do otwarcia

na nadprzyrodzony wymiar rzeczywistosci 2’° .

Film oddzialuje na wewnetrzne
doswiadczenie cztowieka i otwiera go na rzeczywisto$¢ niematerialng, szczeg6lnie
we wspotczesnym §wiecie, W ktorym obraz przemawia bardziej niz stowo pisane.
Pozostaje bezdyskusyjne, ze niemal od poczatkow liczacej przeszto 110 lat historii

kina jego tworcy pochodzacy z roznych obszarow geograficznych i kulturowych,

218y, Eco, Dzieto otwarte..., S. 236.

2""\M. Hendrykowski, Obraz filmowy jako dzielo sztuki [w:] Przestrzenie teorii, red. A. Kajewska,
Poznan 2003, s. 179.

281 hidem, s. 180.

2\, Lis, Od redakcji [w:] Swiatowa encyklopedia filmu religijnego..., s. 9.
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wywodzacy si¢ z rdznych tradycji religijnych, inspirowani réznorodng motywacja,
podejmuja tematyke religijna®®®. W sposob bezposredni badz posredni inspiruja sie
wartosciami religijnymi. Poprzez obraz filmowy pytaja: ,,Czy jest Bog? Jaki jest
Bog?”. Probuja ukaza¢ zasady relacji cztowieka z Wszechmocnym. Szukajg sensu
zycia, a takze dokonuja krytyki ludzkich czynow.

Potwierdzeniem sg pierwsze ekranizacje widowisk pasyjnych z 1897 roku
,Zycie imeka Jezusa Chrystusa”, az po najnowsze produkcje inspirowane
Ewangelia, np. ,,Narodzenie”, czy zyciem $§wiadkow wiary, m.in. ,,Karol. Papiez,
ktéry pozostat cztowiekiem”. Powstate filmy ukazujace szeroko rozumiane tresci
religijne ciesza sie zywym zainteresowaniem widzow “**. Wywoluja refleksje,
W jakim stopniu kino potrafi wyraza¢ niewyrazalne, czyli W jaki sposob estetyka

282 . .
. Ta tworczos¢

kina shizy przekazaniu tej sfery ludzkiego do$wiadczenia
cztowieka jest dowodem nato, ze ekran juz od dawna stuzy jako szczegoélne
narzgdzie wyrazenia glegbi Tajemnicy . Obraz idzwigk przyblizaja Tajemnice,
sugerujac ludzkiej wyobrazni to, czym sam film nie jest i by¢ nie moze, przyblizaja
takze to, co zmystom umyka, co jest niewidzialne i niestyszalne?®. Dotykaja tych
zdolnos$ci poznawczych czltowieka, ktorych czesto nie doswiadcza podczas
modlitwy.

Czym zatem jest kino religijne, ktére W sposob bezposredni dosigga duchowych
sfer czlowieka? To tworczo$¢, w ktorej mozemy odnalezé jeden z mozliwych
dyskursow metafizycznych filozofii, takich jak naprzyktad problem wzajemne;j
relacji migdzy Bogiem, czlowiekiem is$wiatem. Mieszcza si¢ W niej rowniez
filmowe analizy zajmujace si¢ egzystencja cztowieka. Moga, ale nie musza, W niej
wystepowac odniesienia do sfery transcendentnej, wtym do osobowego Boga.
Wystarczy, ze film bedzie porusza¢ holistyczng wizje ludzkiej egzystencji
od narodzin do $mierci, ze szczegdlnym uwzglednieniem tego, co zyciu nadaje
lub moze nadawaé sens®®*. Filmem filozoficznym jest kazde dzieto, ktore podejmuje
problematyke celu istnienia ludzkiego, jak rowniez refleksje nad punktami

granicznymi oraz kwestie Boga jako gwaranta fadu moralnego.

0por. M. Lis, Od redakgji..., s. 9.

*Ipidem.

282M. Marczak, Poetyka filmu religijnego, Krakow 2000, s. 6.

283K . Zanussi, Stowo wstepne [W:] Swiatowa encyklopedia filmu religijnego..., s. 6.

%4 M. Marczak, Miedzy kontemplacjqg adramatem. O pewnej tendencji w kinie religijnym
i metafizycznym ostatnich lat [w:] Sacrum w kinie dekade pdzZniej, red. S.J. Konefat, M. Zelent, K.
Kornacki, Gdansk 2013, s. 24.
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Do sztandarowych produkcji o tej tematyce nalezy film Pawla Lugina Wyspa,
ktorego zamierzeniem jest zrelacjonowanie mysli czlowieka ijego prawdziwych
pragnien, stworzenie modelu $wiata za posrednictwem sztuki. W kontekscie tych
dazen filmowa wyspa stanowi rodzaj laboratorium, w ktorym testowane jest ludzkie
sumienie i moralna wytrzymato$¢. To miejsce odosobnienia staje si¢ jednoczesnie
wyspa szczesliwa, naktoérej nieustannie powracajacy glos sumienia przybliza
czlowieka do bezgranicznej mitosci Bozej i staje sie dla niego szansa na ocalenie®®.
Film ten pokazuje, ze w zyciu kazdego czlowicka pojawiajg si¢ kwestie szczegodlnie
wazne: poczucie winy, przebaczenie, sprawa zbrodni i kary, winy i odkupienia. Jest
to dzieto nie tyle o religii samej w sobie, ale dzieto stawiajace pytanie 0 istnienie
Boga.

Film religijny nie jest tylko proba méwienia 0 Bogu zawe¢zajaca Go do ciasnych
ram ludzkiej wypowiedzi, spojrzenia czy rozumowania. Produkcje takie pomagaja
dostrzec Boga w zyciu codziennym: w przedmiotach, symbolach, mitach, w rytmie
przyrody (zmianie por roku) i w ludzkim zyciu (narodzinach, dorastaniu, staro$ci,
$mierci)?®. Prawdziwy film religijny mowi 0 Bogu oraz transcendencji cztowieka
W sposob analogiczny, W jaki interpretuje si¢ ikone¢, ktora nie usituje pokazaé,
ilustrowaé rzeczywisto$ci Boga, lecz do niej odsyla. Podobnie tworca filmowy
moze mie¢ udzial w epifanii, stajac si¢ narzedziem odstaniajacym Boga wcigz
niewidzialnego i niepoznawalnego — lecz stajacego si¢ obecnym dla widza®®’. Zaden
film nie ukaze w sposob jednoznaczny nieosiggalnego Boga, ale moze odkrywac
element Jego istoty. Joseph Kickasola wprost wskazuje postaé, ktora jego zdaniem
jest Objawieniem Boga w filmie nazasadzie ikony *®® . Film Krzysztofa
Kieslowskiego Dekalog uwypukla szczegdlnie taka posta¢ grang przez Artura
Barcisia: nosi ona cechy Boga, ale Nim nie jest. Odnosi si¢ do Niego jak ikona,

sugerujgc Jego obecno$¢ i trwajgce wiecznie spojrzenie W zNniszczone, opuszczone

B Forysewicz, Katechizm (ojca)Anatolija, czyli czlowiek wobec sacrum W filmie Pawla fugina
, Wyspa”, w: Sacrum W kinie dekade pozniej, red. S.J. Konefal, M. Zelent, K. Kornacki, Gdansk
2013, s. 157-158.

285por. M. Eliade, Traktat o historii religii, ttum. J. Wierusz-Kowalski, Warszawa 1993, s. 7.

%7por, M. Lis, Epifania czy instrumentalizacja Boga? Spojrzenie na filmy religijne, [w:] Sacrum
W kinie dekade pozniej ..., S. 52-53.

%8 Tkona spelnia kilka podstawowych funkcji: czysto estetyczng — dekoracyjna, pomocy
katechetycznej, wyraznej pomocy w modlitwie imozliwosci ukierunkowania na zycie duchowe
wspolnoty Kosciota. Spetnia role locus theologicus, czyli miejsca teologicznego, z czego wynika
koniecznoé¢ badan nad wiara, historig dogmatéw i moralnymi imperatywami. Por. E. Krawiecka,
Romana Brandstaettera pisanie lumenarnej ikony w Jezusie z Nazaretu, Poznan 2002, s. 36.

66



spoteczno$ci’®®. Postaé ta nosi w sobie wiele cech boskich, ale nikt po obejrzeniu
filmu nie powie w sposo6b jednoznaczny, ze byta Bogiem.

Film zatem, je$li ma prowadzi¢ do doSwiadczenia 0 charakterze religijnym,
duchowym, metafizycznym, powinien by¢ jak ikona: nie tyle oddziatywac
na poziomie zjawiskowym, uchwytnym zewngtrznie (Bog jest przeciez
niewidzialny!), lecz skrywajac, odslania¢ przed widzem to, co musi pozostaé
niewidzialne ®° . Ikona przybliza materialne treéci religijne, ktore cechuje
przedstawienie osoby lub wydarzenia zbawczego wykonane wedhug okreslonego
kanonu. Stuzy temu lakoniczny koloryt 0 znaczeniu symbolicznym, stylizacja
postaci wskazujaca na kontekst religijny, praktyczne odniesienie religijne?®’. Taka
metodg postugiwali si¢ chociazby autorzy Biblii. Mowimy wtedy o tak zwanej
kontemplacji postaci Zbawiciela i na przyktad taka ikong w Starym Testamencie jest
lew. Ksiega Rodzaju opisuje btogostawienstwo, jakiego umierajacy Jakub udziela
swoim dwunastu synom?%?. Jest ona zarazem przepowiednia przysztych losow
dwunastu pokolen narodu, symbolizowanych W osobach ich zalozycieli. Nalezy
do nich Juda, nazywany mlodym Iwem. To okreslenie podkresla mgstwo bojowe
jego potomkéw. Jednym z nich bedzie tez Jezus®.

W ikonie widzimy zderzajace si¢ dwa Swiaty — widzialny i niewidzialny.
Zawsze stoimy naprzeciwko tego samego tajemniczego procesu: rzeczywisto$¢ nie
Ztego S$wiata przejawia si¢ W przedmiotach, ktore sa integralnymi czesciami
skladowymi naszego naturalnego, $wieckiego $wiata®®. To co $wigte pojawia si¢
w przedmiotach  codzienno$ci. Zwyklo§¢ ludzkiego zycia spotyka si¢
Z niezwyktoscig Bozego natchnienia.

Jeden z najwigkszych tworcow kina, ktore miato wymiar duchowy — Andriej
Tarkowski  positkowal si¢ metaforycznym  sformutowaniem, Ze narracja
audiowizualna polega narzezbieniu W czasie. Zycie toczy sie strumieniem czasu
i tym samym jest aktem chaosu, to znaczy kompletnego nieuporzadkowania®®. Taki
akt ma bez watpienia znaczenie wewnetrzne, przenosi W tworcza rzeczywistosc,

ukazuje prawdziwy sens i znaczenie zycia. Film religijny wprowadzit do kina nowy

%9\, Lis, Epifania czy instrumentalizacja Boga?..., s. 56.

O1hidem, s. 61.

#lpor, E. Krawiecka, Romana Brandstaettera..., s. 36.

*%por. Rdz. 49.

23T Dzidek, Funkcje sztuki w teologii..., s. 132.

%M. Eliade, Sacrum i profanum. O istocie religijnosci, ttum. R. Reszke, Warszawa 1996, s. 19.
2%7a: K. Zanussi, Stowo wstepne, [W:] Swiatowa encyklopedia filmu religijnego..., s. 6.
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sposob odbioru obrazu poprzez kontemplacje, ktora w teorii estetyki zwykle jest
rozumiana jako bierne poddanie si¢ dzietu artystycznemu danemu w postrzeganiu
zmyslowymZ%. Jednak kontemplacja typowo religijna ma duzo glgbsze znaczenie.
Jest bowiem rodzajem aktywnego wpatrywania si¢ W dzieto, rozumowania w celu
dotarcia do ukrytych znaczen, ktdrych istnienie zakladamy pod wplywem swego
rodzaju przyciaggania przez dzieto filmowe, wywotujace fascynacje, prowokujace

do intelektualnych poszukiwan w jego warstwie dyskursywnej?®’.

Kontemplacja
filmowa ma nacelu odnalezienie wdziele $ladow obecnosci Boga
lub rzeczywistosci boskiej. Zaktada blizsze spotkanie z dzielem, aby odkry¢ jego
prawdziwy sens.

W kinie religijnym odnoszacym si¢ do podstawowych elementow
chrzedcijanstwa wykorzystuje si¢ techniki charakterystyczne dla kina poetyckiego:
dominacja warstwy wizualnej nad slowng, estetyzacja obrazu filmowego,
eksponowanie twarzy, ujgcie O wiele dluzsze nizby to wynikato z zasad
montazowych i teorii informacji, tworzace wrazenie wpatrywania si¢ W twarze lub
inne eksponowane obiekty, ktére odstaniajg W ten sposdb swoja giqbingg. Aktorzy
w filmie metafizyczno-religijnym staraja si¢ kreowac znicosci nowy $wiat.

9% zdaniem

Pozostaje W nich metafizyczna potrzeba bycia kimé innym 2
P. Evdokimova film, ale rowniez kazde inne dzielo estetyczne, otwiera si¢ poprzez
emocje, przezycie, niczym $redniowieczny tryptyk, ktorego skrzydtami sg artysta
I odbiorca. Zdaniem rosyjskiego teologa, calo$¢ tak rozumianego tryptyku zamyka
si¢ W trojkacie estetycznego immanentyzmu, jednak dzieta napelnione s3
pierwiastkami transcendencji, ktore rozbijaja ten zamknigty trojkat, ewokujac nie
tylko zmyst estetyczny i emocje, ale wyzwalajac takze zmyst mistyczny, swoiste
misterium tremendum, stajac sic swego rodzaju miejscem teologicznym>”®. Mamy
tutaj do czynienia ze swoistym spotkaniem czlowieka z Absolutem. Film staje si¢
miejscem dialogu stworzenia ze Stworzycielem.

Jerzy Szymik, poeta, teolog, znawca sztuki, potwierdzajac powyzsza teze,

wskazuje, ze sztuka, film, srodki spotecznego komunikowania si¢ sa wspotczesnymi

2por. A. Szczepanska, Estetyka Romana Ingardena, Warszawa 1989, s. 132.

#’por. M. Marczak, Miedzy kontemplacjg a dramatem..., s. 29.

%|bidem, s. 36.

2%por, T. Dzidek, Funkcje sztuki w teologii..., s. 115-1186.

%9p  Evdokimov, Sztuka ikony. Teologia piekna, thum. M. Zurowska, Warszawa 2003, s. 157.
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zrodtami refleksji teologicznej*®'. Teologia bowiem juz od kilku stuleci postuguje
si¢ pojeciem locus theologicus, co oznacza zrodlo, z ktorego czerpie argumenty
do przekazania swojej nauki, atakze odgrywa wazng role W procesach
konstruktywnych dla poznania teologicznego®®%. Przed filmem religijnym staje wiec
zadanie stworzenia za pomocg obrazu treSci ewangelijnych, ktore pomoga
urzeczywistni¢ Stowo Boga w sztuce. Po latach rozwoju kino osiggngto mozliwosé
i prawo do formulowania | wyrazania opinii 0 duchowej sytuacji czlowieka. Film
moze zatem by¢ teologiczny, tzn. odnosi¢ si¢ do duchowych sfer cztowieka, uczy¢
0 Bogu, pokazywac te aspekty boskiej moralnosci, ktore odnosza si¢ do problemow
ludzkiej egzystencji. W konsekwencji film staje si¢ wspotczesng technikg
przepowiadania Stowa Bozego.

Spotkanie dwoch obszarow wiedzy — o Bogu i ofilmie — zpewnoscia
W petniejszy sposob pozwoli wejs¢ cztowiekowi W rzeczywisto$¢ pigkna, w ktorej
mistycznie dotkngé moze on rzeczywisto$ci duchowej. W teologii chrzescijanskiej
bowiem w naturalny sposob zbiegaja si¢ ze soba wiara i sztuka. Teologia poprzez
refleksj¢ nad cztowiekiem i universum jako miejscami objawienia przyjmuje
na swoje barki zadanie specyficznej mediacji miedzy wiarg chrze$cijanska a kultura
ludzka®®. Teologia weale nie musi staé w opozycji do kina, nie musi by¢ gloszona
tylko ex catedra. Film jako dzieto ogdlnodostepne moze by¢ srodkiem do ludzkiego
otwarcia narzeczywisto$¢ duchowsg. Moze sta¢ si¢ szansg na obudzenie w wielu
duszach pragnienia poszukiwania Boga.

Do wybitnych mistrzow filmu religijnego, wedtug Tadeusza Sobolewskiego,
naleza: Robert Bresson, Carl Theodor Dreyer, Roberto Rossellini, Ingmar Bergman,
Federico Fellini, Ermano Olmi, Yasuiro Ozu, Kenji Mizoguchi, Andriej Tarkowski,

Krzysztof Zanussi i Krzysztof Kieslowski >

. Tym tworcom udato si¢ dotrze¢
do ukrytej religijnosci obrazu filmowego, niewymagajacej zadnego credo,
niezaktadajacej poboznosci, budzacej uczucia religijne W sposéb naturalny 305
Rzucili oni poprzez film Bogu, ludziom ikinu trzy wyzwania. Pierwsze ma

charakter metafizyczny i dotyczy sensu wszechrzeczy; drugie dotyka przestrzeni

¥lpor, J. Szymik, W poszukiwaniu teologicznej glebi literatury. Literatura piekna jako locus
theologicus, Katowice 1994, s. 26-27.

%%2por. J. Buxakowski, Objawienie i wiara, Pelplin 1997, s. 79.

$83\W. Kawecki, Teologia piekna. Poszukiwanie locustheologicus W kulturze wspélczesnej, Poznan
2013, s. 126.

%470b. T. Sobolewski, Za duzy blask. O kinie wspétczesnym, Krakow 2004, s. 135.

*®Ibidem.
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duchowej iharmonii czlowieka; trzecie wyzwanie zmierza do udowodnienia,
ze kino jest czym$ wigcej niz obrazkowg historia, ze filmowiec moze by¢ ,,Pascalem
ekranu”*®. Celem wymienionych artystow nie bylo stworzenie filmow tatwych
w odbiorze — tzn. takich, ktore nie beda pytaé 0 prawdziwy sens cztowieka. Ich
celem byly produkcje, ktore majg zmusi¢ odbiorcow do myslenia 0 zasadniczych
problemach ludzkos$ci. Poprzez swoja tworczos¢ udowodnili, jak mozna wytartym
stowem i obrazem poszukiwaé, okres$la¢ ciaglte ponadludzkie wysitki zmierzajace
do zawtadnigcia darem stowa®”". Rezyserzy ci stali si¢ W kinematografii Swiatowe;j
realistycznymi poetami obrazéw. Oznacza to, ze nasycili swodj styl muzyka
I niedopowiedzeniami, aluzyjnoscia oraz symbolami przywotujagcymi temat
i refleksje nad nimi*®. Pozostawili po sobie kreacje, ponad ktorymi cztowiek nie
moze przejs¢ obojetnie, musi zastanowi¢ si¢ nad soba, spojrze¢ W glab siebie
I zastanowic si¢ nad sensem bytu.

Podsumowujac, nalezy stwierdzi¢, ze nasza cywilizacja jest coraz bardziej
cywilizacja audiowizualng. Potrafimy zobrazowacé to, co przez wieki byto zakryte
i trudne do wyobrazenia. Rezyser potrafi nada¢ ksztatt rzeczom i osobom, ktore
tkwig tylko w sferze wyobrazen. Dlatego moze odwota¢ si¢ do roznych sfer
ludzkiego poznania, moze prowokowac pytania 0 sens ludzkiej kondycji i w koncu
moze otwiera¢ cztowieka narzeczywistos¢ duchowg. 1 tonie tylko poprzez
ekranizacje opowiesci biblijnych i zywotow $wietych, ale poprzez ksztaltowanie
moralnos$ci, odniesienie si¢ do egzystencjalnych problemow cztowieka.

Mozna takze stwierdzi¢ nieco pesymistycznie, ze zyjemy dzi§ W $wiecie
postchrzescijanskim, w ktérym trudno o0 ambitne kino rzetelnie przedstawiajace
religi¢ isfer¢ duchowa czlowieka. Jednak przegladajac wspotczesne filmy oraz
analizujac tworczo$¢ dzisiejszych artystow, ktoérzy uwazaja si¢ za wyzwolonych
Z chrzescijanstwa, uzna¢ takze mozna, ze wykorzystujg oni chrzescijanstwo jako
wspanialy magazyn obrazow. Kino sprawia, iz Ewangelia ma takze swoje miejsce
we wspotczesnych $rodkach przekazu, ciaggle zyje iuwiarygodnia si¢ we

wspotczesnosci. Film religijny czy tez film jedynie inspirowany Ewangelia moze

por. A. Ledochowski, Ofiara, ,,Film” 1986, nr 28, s.21.

97por, A. Tarkowski, Postannictwo il0s, przetl. S. Kusmierczyk, ,,Film na Swiecie” 1989, nr 3-4, s.
38.

®por, |. Montagu, Czlowiek i doswiadczenie: $wiat Tarkowskiego, ttum. L. Niedzielski, ,,Film
na Swiecie”1980, nr 9, s. 7.
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by¢ dobrym sposobem nato, by pokaza¢ czlowiekowi tkwigce w nim potrzeby

duchowe, czesto zaniedbane w wieku religijnej obojgtnosci.
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ROZDZIAL 1V
WYMIAR TRANSCENDENTNY W DEKALOGU

4.1 Scenariusz filmu

Krzysztof Piesiewicz, wspoiscenarzysta siedemnastu filmoéw  Krzysztofa
Kieslowskiego, w jednym z albuméw wydanych po $mierci rezysera napisat:
,W ciggu pigtnastu lat znajomos$ci z Nim moglem obserwowaé, ze On nieco si¢
zmienia — wida¢ bylo, jak krazy wokot tego, co nazwalbym metafizyka”**. Nie
dziwi zatem, ze tworca Dekalogu byt okreslany przez niektorych krytykow mianem
rezysera metafizycznego, a nawet transcendentalnego, odnoszacego rzeczywistos¢
$wiata, w ktorym zyje cztowiek, do wymiaru mistycznego i symbolicznego®™.
Scenariusz Dekalogu jest jednocze$nie prosty i ztozony — prosty, poniewaz
kazda cze$¢ to osobna fabula odwolujaca si¢ W Sposob posredni badz bezposredni
do kolejnego przykazania, skomplikowany za$, gdyz autor ujmuje przykazania
z innej niz dotychczas perspektywy. Kieslowski i Piesiewicz, autorzy scenariusza,
nie stworzyli zwyktego komentarza do przykazan, ale starali si¢ ukaza¢ ztozonosc¢
swej interpretacji. naprzyktad w przykazaniu ,Nie kradnij” stawiajg pytanie:
,,Czy jest dozwolone ukras¢ wiasne dziecko (Dekalog7)?”. Natomiast W czgsci
poswieconej przykazaniu ,,Nie zabijaj” zastanawiajg si¢, czy nie dotyczy ono takze
sedziego skazujacego na kare $mierci morderce (Dekalog5). Formuta scenariusza
Dekalogu nie tworzy z filmu serialu, lecz raczej cykl dziesieciu roznych opowiesci
odnoszacych si¢ do Prawa, ktore otrzymat Mojzesz na gorze Synaj. Akcja filmow
rozgrywa si¢ we wspoélczesnosci. Wiasciwg regularnos¢ dramaturgii i charakter
filmu wyznacza pierwszy odcinek cyklu, czyli Dekalogl. Rytm akcji jest niezwykle
jednostajny, a z drugiej strony podniosty, bo odnosi si¢ w istocie jakby do liturgii
celebracji sakramentow w Kosciele. Dramaturgie¢ W scenariuszu buduje mocna
symbolika i poczucie niewidzialnej pustki, ktora ma przynies¢ co$ ztego. Scenariusz
jest tak skonstruowany, ze bohaterem kazdej cze$ci zostaje jakby przypadkowa

osoba. W filmie wida¢ to jeszcze czytelniej, gdy kamera zupelnie nieswiadomie

39K Piesiewicz, Kieslowski, [w:] Kieslowski bez korica, red. S. Zawislinski, Warszawa 1996, s. 117.
$%qr, M. Przylipiak, J. Szatyk, Kino najnowsze, Krakow 1999, s. 128.
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wybiera z thumu osobg. Zabieg ten kaze mimowolnie ustawi¢ widza przed
pytaniami, z ktorymi bedzie zmagal si¢ aktor. Autorzy scenopisu, aby jeszcze
mocniej podkresli¢ uniwersalno$¢ stawianych przez nich pytan, zdecydowali si¢
na zaangazowanie duzej liczby gtownych odtworcow — W sumie jest och okoto stu.
Tak bogaty zespot izasadniczo zmieniajaca si¢ obsada kazdej cze$ci cyklu,
a szczegblnie otwarto$§¢ rezysera nakrytyke innych spowodowaty, ze w wielu
momentach scenariusz rozni si¢ od filmu.

Wbrew  wigkszosci  komentarzy  utrzymujacych, ze zwiazki  filmow
z przykazaniami sg bardzo zawile I niejednoznaczne, nalezy jednak powigzaé
poszczegodlne czegsci z konkretnymi przykazaniami i widzie¢ zmieniajacy si¢ bieg
rzeczy: Dekalogl zapowiada Dekalog2, Dekalog2 zapowiada Dekalog3, a film
ostatni odsyla nas do pierwszego 311 Elementem taczacym poszczegdlne czgsdci
scenariusza jest nie tylko zwigzek z przykazaniami, lecz rowniez miejsce, W ktorym
rozgrywa si¢ akcja — osiedle, gdzie mieszkajg prawie wszyscy bohaterowie filmu.
Ponadto w scenariuszu mozna zaobserwowaé obecnos¢ pewnych kwestii
przewijajacych si¢ W kilku cze$ciach. Jako przyktad mozna wskazaé zbytnig ufnosé
poktadang w dobrach materialnych pojawiajaca si¢ W czgsci dziesiatej oraz
pierwszej. Problem niedojrzato$ci mtodzienczej mitosci poruszony W czesci szostej
znajduje kontynuacje W czesci siddme;.

Scenariusz Dekalogu prezentuje ludzi z wielkim spectrum problemow
egzystencjalnych i moralnych, ktorzy daza do osiaggnigcia szczeScia, zachowuja
swoja godnos¢ badz zapominajg 0 niej.

Dzigki przyjetej perspektywie poszczegdlne czesci scenariusza skladaja si¢
na przejmujaca lekcje zycia, sktaniajg widza do wysnucia paradoksalnych nieraz
wnioskow: wolno ztozy¢ falszywa przysigge, by ocali¢ zycie plodu312; zycie jest tak
cennym darem, ze nie wolno zabija¢ nawet mordercy®™®; kto drwi z mitoci, padnie

ofiarg swej wilasnej drwiny314; wolno ktama¢ w imi¢ Boga, aby ocali¢ dziecko®™;

por, S, Zizek, Lacrimae rerum, Kieslowski, Hitchcock, Tarkowski, Lynch, Warszawa 2011, s. 58-
59.

$20rdynator podaje falszywa diagnoze Dorocie 0 stanie zdrowia jej meza, aby uratowaé dziecko,
ktore poczgto si¢ w wyniku zdrady Doroty (Dekalog 2).

$3Morderca jest tez cztowiekiem i w takich barwach ukazany jest Jacek (Dekalog 5), mtody chiopak,
ktory szukajac zrozumienia U ludzi oraz borykajac si¢ z trudnosciami przesztosci (zamordowana
siostra), sam staje si¢ oprawca, jednak kara $mierci za ten czyn wydaje si¢ niewychowawcza,
a morderca pragnie odpokutowaé swoje winy.

$%Magda — dojrzata kobieta, ktora stracila ideal mitosci badz go nigdy nie doswiadczyta, bawi sie
mlodym chtopakiem Tomkiem, zakochanym w niej na$mieré¢ (Dekalog 6). Kiedy Tomek
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h .

nawet impotent nie zniesie widoku zony w cudzych ramionach’"; jesli zbyt mocno

pozadasz dobr, tatwo mozesz je straci¢®!’.
Polski rezyser wyznal, ze scenariusz filmu kreslit obraz jemu wspotczesny,
w ktorym wyczuwat obojetnos¢, brak checi do zycia i szukania jego sensu, chaos

. .. . 318
I zagubienie czltowieka * .

Postanowil zatem, aby bezsens ibeztad ludzkiej
egzystencji odnies¢ do wymiaru transcendentnego, bowiem jak sam zauwazyt: ,,nie
ma znaczenia, W jakim kraju zyjesz — komunistycznym czy kapitalistycznym
0 wysokim dobrobycie. na pytania: co jest wlasciwie sensem zycia? Po co zyjesz?
Po co rano wstajesz? —polityka nie daje odpowiedzi”*®. Autor scenariusza nie
chciat pozbawia¢ widza poszukiwania odpowiedzi nanurtujace go pytania
duchowe, dlatego zache¢cat, aby sam poszukiwal na nie odpowiedzi, by w ten sposéb

wyruszyl W podréz w glab siebie.

4.1.1 Aspekt talmudyczny i chrzescijanski

Mozna zauwazy¢, ze Dekalog nawigzuje do talmudycznej tradycji rozwazania
trudnych wyboréw moralnych po to, aby lepiej zrozumie¢ prawo Boze. Jest
sekwencja filmow ulozonych ipotaczonych ze sobg pewna serig regul,
powtarzajgcymi sie elementami narracji, takimi jak np. Aniol Smierci
(we wszystkich czesciach Dekalogu z wyjatkiem czesci 10), ktory zawsze pojawia

si¢ W momentach istotnych dla moralnych wyboréw bohatera. Kazda czes¢ filmu

doswiadcza swoistej zdrady ze strony Magdy, ktora karmi si¢ tylko fizycznoscia uczucia, probuje
popetni¢ samobodjstwo, wtedy kobieta dostrzega, ze byla kochana prawdziwie, ale Tomek juz nie
chcee jej znad.

%15 7ofia w czasie hitlerowskiej okupacji odmowila ukrycia W swoim mieszkaniu zydowskiego
dziecka, bo, jak mowita, religia zabraniata jej poswiadczy¢ nieprawde (Dekalog 8). Po latach
bohaterka filmu jest profesorem etyki, a zydowska dziewczynka (Elzbieta) cudem ocalona rowniez
pracuje na uczelni, nawet kilkakrotnie tlumaczy prace Zofii. Elzbieta pewnego dnia zjawia sig
na wykladzie Zofii, a potem spotykajg sie na kolacji, wtedy Zofia zdradza prawdziwy motyw swojej
odmowy. Otéz Elzbieta miata trafi¢ do rodziny pracujgcej dla gestapo, podali wiec wraz Z mgzem
nieprawdziwy motyw swojego klamstwa. Poczatkowa odmowa, ktéra mogta skazaé Elzbiete
na $mier¢, stata si¢ zbawienna w skutkach.

318 \W filmie Dekalog 9 Roman cierpi na impotencje, z tego powodu jego zona Hanna decyduje sie
mie¢ kochanka. Roman czuje si¢ zle — niespelniony jako maz imgzczyzna. Hanna pomimo
niezrealizowania seksualnego w matzenstwie kocha meza, dlatego pragnie zerwaé z kochankiem
i tak czyni. Postanawia wyjecha¢ na wakacje sama, aby nabra¢ sit. W czasie przygotowan
do wyjazdu nachodzi jg kochanek. Roman, widzac to, zatamuje si¢, chce si¢ zabié, jednak Hania
naprawdg zerwata zwigzek z kochankiem.

$por. K. Ktopotowski, Kieslowski i duchy, Film”2002, nr 2 s. 92-95.

#8por. K. Kieslowski, Autobiografia..., s. 116.

*®Ibidem, s. 117.

74



zawiera niezwykle autentyczny czynnik ludzki, dzigki czemu scenarzysci pokazuja,
jak wazne sg uczucia pojawiajace si¢ W sytuacjach moralnego wyboru. Przyktadem
takiej interpretacji moze by¢ znany cytat z Z mgdrosci Talmudu: ,,Najwickszego
bohatera zabija troska”*?°, ktory przypomina zachowanie Ewy z Dekalogu7, kiedy
jej corka Majka zachodzi w mtodym wieku W cigzg. W trosce 0 wlasng przysztosé
przywlaszcza sobie jej dziecko | wychowuje wnuczke jak swoja corke. Przesadna
troska o0 dziecko, ale takze 0 nieposzlakowang opini¢ rodziny czyni 2z niej
ztodziejke. Poczatkowe bohaterstwo i zajecie stanowiska wobec rodzinnego
zagrozenia przeradza si¢ W czynnik destrukcyjny. Jej cérka Majka porywa dziecko
I ucieka z domu.

Nawigzywanie scenariusza filmu do zydowskiego Talmudu podkresla
jeszcze bardziej niezwykly kunszt autora, a ten si¢gga do dziedzictwa narodu, ktory
jako pierwszy otrzymat Dziesig¢ Stow Boga. O ile bowiem katolik wierzacy
w Mitosierdzie Boze nie potrzebuje wielkich argumentéw na obron¢ swoich ztych
czynow, gdyz jesli tylko zaluje, moze otrzymaé rozgrzeszenie, O tyle Zyd,
thumaczac si¢ Wszechwiedzacemu, musi przedstawi¢ mocne argumenty. Zreszta
sam rezyser zapytany 0 Boga odpowiedziat: ,,jezeli mysle 0 Bogu, to duzo czgsciej
I wlasciwie bardziej podoba mi si¢ Bog ze Starego Testamentu. Bog wymagajacy,
méciwy, okrutny, Boég, ktéry nie wybacza. Bog bezwzglednie wymagajacy
przestrzegania zasad, ktore wprowadzit i ktore sa niezbgdne, zeby funkcjonowac.
Bog ze Starego Testamentu zostawia duzo wolnoéci inarzuca wielka
odpowiedzialnos$¢. Patrzy, jak korzystasz ztej wolnosci, apotem bezwzglednie
nagradza ci¢ lub karze inie ma juz odwotania, nie ma wybaczenia. To jest
co$ trwatego, absolutnego i nierelatywnego™.

Jest to spojrzenie na Boga bliskie tradycji zydowskiej, ktora przekazuje
obraz  Boga  sprawiedliwego, Zmuszajacego cztlowieka  do podjecia
odpowiedzialno$ci za dar wolnos$ci; Boga zazdrosnego, karzacego wystepek ojcow
na synach i wynagradzajacego do tysiecznego pokolenia za okazang wiernos¢ 3%,

Ewidentnym przyktadem takiego postrzegania Absolutu jest mi¢dzy innymi cze$¢

320 7 mgdrosci Talmudu, oprac. S. Datner i A. Kamienska, Warszawa 1988, s. 237.
¥2IK  Kieslowski, O sobie, thum. D. Stok, Krakow 1997, s. 115.
%22por, Wj. 20, 5-6.
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pierwsza i pigta Dekalogu, gdzie za balwochwalstwo i morderstwo wymierzana jest
kara — §mier¢®®.

Wsérod mnostwa przyktadow analizowanych w Talmudzie nie sposob nie
dostrzec wielu dziwacznych, zmuszajgcych do poszukiwania rozwigzania. Podobng
cechg odznacza si¢ rowniez film polskiego rezysera. W czgsci trzeciej na przyktad
stawiane jest pytanie, jakie warunki musza zosta¢ spetnione, aby usprawiedliwity
spedzenic Wigilii z kochankg. OdpowiedZz na to pytanie brzmi jednoznacznie:
rodzina to gwarant statosci emocjonalnej i psychicznej cztowieka, bo wracajacy
w ostatniej scenie filmu do domu bohater Janusz i catujacy swojg zone jest tego

324

potwierdzeniem™". W czeSci sibdmej pojawia si¢ pytanie, komu — matce czy babce

— mozna powierzy¢ wychowanie corki. Odpowiedz, ze trzeba powierzy¢ ja lepszej

325, aten stwierdzit

opiekunce, zdaje si¢ zawiera¢ echo wyroku kréla Salomona
przeciez, ze Z dwu kobiet ta jest prawdziwa matka, ktéra raczej odda dziecko,
niz rozerwie je na pot*?°,

Glowne postacie poszczegdlnych czesci utworu sa $wiadome
odpowiedzialno$ci podejmowanych decyzji iich konsekwencji. Scenariusz filmu
podkresla, jak wielkg role w zyciu odgrywa ludzkie sumienie.

Piesiewicz w swoim scenariuszu nie zatrzymuje si¢ jedynie na boskiej
sprawiedliwo$ci, lecz ukazuje takze Boga mitujacego, bliskiego Nowemu
Testamentowi. Ten obraz mozna dostrzec na przyktad w czesci piatej filmu. Widaé
tu $ciste powigzanie sprawiedliwosci | mitosierdzia. Piotr, adwokat Jacka, zaczyna
watpi¢ W zasadno$¢ kary $mierci, bedac gotowy daé skazancowi drugg szanse,
obdarowa¢ go mozliwosciag odpokutowania win. Mozna zatem dostrzec obecnos¢
dwoch obrazow Boga: Boga sprawiedliwego | zazdrosnego oraz Boga mitosiernego
i przebaczajacego. Zydowskie i chrzescijanskie spojrzenia na Stworce wzajemnie
si¢ w filmie przenikaja.

Kwestia indywidualnego pojmowania Boga pojawia si¢ w Dekalogu2, gdzie
na pytanie o wiar¢ bohater odpowiada, ze ma swojego prywatnego Boga, co mozna
rozumie¢ jako deklaracje wiary odbiegajaca jednakze od jakiegokolwiek dogmatu.

Jedna z bohaterek tej czesci — Dorota — jeszcze wyrazniej podkresla te roznice

323K . Kieslowski, K. Piesiewicz, Scenariusze filmowe. Dekalog, Warszawa 1990, s. 7-34 i 111-142.
824K . Ktopotowski, Kieslowski i duchy..., s. 92-95.

5por. 1 Krl 3, 16-28.

¥8por, K. Kieslowski, K. Piesiewicz, Scenariusze filmowe..., s.143-174.
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stowami: ,,(...) Niech pan prosi dzi§ swojego Boga 0 rozgrzeszenie”*’. Natomiast
W czg$ci pierwszej Irena, rozmawiajac Z siostrzencem, zwraca uwage nie na to,
co ludzi dzieli, ale nato, co wich wierze moze taczy¢. W milo$ci, uczuciu
najglebszym, przynaleznym kazdemu czlowiekowi, mozna odnalez¢ czastke
boskosci®®.

W imi¢ Jezusowego przykazania milosci: ,,Bedziesz mitowatl Pana Boga
swego calym swoim sercem, calg swojg duszg i calym swoim umystem... Bedziesz
mitowat swego blizniego jak siebie samego” 329 Trena nazywa Boga milos$cia,
co doskonale rozumie siostrzeniec i chetnie akceptuje Swiat duchowy.

W pierwszej cze$ci filmu ukazano réwniez postawg batwochwalczego
odrzucenia Boga. Krzysztof, majac bezkrytyczne zaufanie do wytworow najnowszej

330

techniki, traktuje je jak wspodlczesne bozki ™. Komputer, niczym bdg, moze

wszystko zmierzyé, policzy¢, anawet intuicyjnie wskaza¢ droge wyboru.
Traktowany niczym bozek buduje wirtualna, pozbawiona realizmu rzeczywisto$é¢>>.
Przestanie filmu jest jasne: zycie nie jest zbiorem pewnikdéw, wzorow, ktore zawsze

podadzg taki sam wynik332

. Konsekwencja bezkrytycznego zaufania jest tragedia —
naglta $§mier¢ jego syna. W tej dramatycznej sytuacji Krzysztof zaczyna zwracac si¢
ku Bogu osobowemu. Niestety, nie wiemy, jak potoczylto si¢ to spotkanie, poniewaz
film konczy si¢ na tej scenie.

W istnienie Boga wierzy takze Zofia, bohaterka czgsci 6smej Dekalogu.
W rozmowie z Elzbieta mowi: ,,(...) Mozna nie watpi¢, nie uzywajac stow.
Cztowiek jest wolny. Mozna wybierac. Jesli chce, moze zostawi¢ Boga poza soba,
aw to miejsce samotno$¢ tu, atam... No sprobuj pomysle¢ do konca. Jesli jest

pustka, jesli wtedy jest naprawd¢ pustka.. 38,

27K . Kieslowski, K. Piesiewicz, Scenariusze filmowe..., s. 46.

38por, A, Melon-Regulska, Dostrzec niewidzialne..., s. 117.

39 Gdy faryzeusze dowiedzieli sie, ze zamknat usta saduceuszom, zebrali si¢ razem, a jeden z nich,
uczony w Prawie, zapytat Go, wystawiajac Go na probe: ,,Nauczycielu, ktore przykazanie w Prawie
jest najwieksze?”. On mu odpowiedziat: ,,Bedziesz mitowatl Pana Boga swego catym swoim sercem,
calg swoja duszg icalym swoim umystem. To jest najwicksze ipierwsze przykazanie. Drugie
podobne jest do niego: Bedziesz milowal swego blizniego jak siebie samego. natych dwoch
przykazaniach opiera si¢ cate Prawo i Prorocy”. Por. Mt 22, 34-40.

*0Gabriel Marcel nazywa taki stan pantechnicyzmem, ktéry — jako wynik dominacji techniki —
okresla wspotczesna cywilizacje i odbija si¢ negatywnie na duchowym rozwoju czlowieka. Por. G.
Marcel, Mgdros¢ i poczucie sacrum, thum. K. Chodacki, P. Chotda, Krakow 2011, s. 27.

®lpor, K. Kieslowski, K. Piesiewicz, Scenariusze filmowe..., s. 7-35.

%32 por. Z.Wyszynski, ldeologia imoralistyka Krzysztofa Kieslowskiego (na przykladzie filmu
Dekalog), ,,Powiekszenie” 1991, nr 3/4, s. 22-32.

38K . Kieslowski, K. Piesiewicz, Scenariusze filmowe..., s. 216.
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Zofia mowi 0 Bogu, ktory daje cztowiekowi dar stanowienia 0 sobie samym,
wybierania migdzy dobrem aztem, anawet mozliwos¢ odrzucenia Boga. Dar
wolnos$ci jednak, bez zadnych ograniczen i bez zadnych zasad postepowania, staje
si¢ chaosem. Tylko $wiadomy, dokonywany W wolnosci wybor Boga moze t¢
pustke i chaos przezwyciezy¢®®*. Wiara, wyrazana w wolnosci, jawi si¢ nie tyle jako
deklaracja stowna, lecz jako §wiadomy wybor wartosci, ktérym cztowiek decyduje
sie podporzadkowaé swoje zycie. Zofia, cudem uratowana chrzescijanska Zydowka,
szuka zrozumienia dla postgpowania Elzbiety. Chce si¢ dowiedzie¢, jakimi
wartoéciami kierowata sic w swoim wyborze®**,

Oprécz przedstawionych powyzej obrazow Stworcy Dekalog zawiera
robwniez tzw. ,puste miejsca wyczuwalnej obecnosci, czgsto zza planu, samego

336
Boga”

. Mozna tu méwi¢ 0 Bogu tradycji judeochrzes$cijanskiej, ktory uczestniczy
w ludzkim dramacie cztowieka, bedac ze swoim stworzeniem nawet W chwilach
jego niewiernos$ci. Uderzajace jest to, ze W sposéb jednoznaczny narzuca widzowi
Scisle okre$lone skojarzenia. Bohaterowie Dekalogu nie odrazu dostrzegaja
tajemnice¢ istnienia Boga; jest ona ukazywana stopniowo w kolejnych odstonach.
Akcja filmu doprowadza do tajemnicy, ktora sama pozostaje jednak nadal ukryta

W ciemnosci > .

Przyktadem moze by¢é Pawel zczeSci pierwszej Dekalogu.
Mtodziencza ciekawos$¢ inspiruje go do poznania Boga. Wykonuje to niezwykle
wnikliwie jak profesor badajacy starozytne dzieto odnalezione po wiekach,
poniewaz zadaje pytania, szuka, podejmuje polemike, ale w konsekwencji, kiedy
chcielibysmy pozna¢ wyniki jego wewnetrznych badan jako czytelnicy scenariusza,
zostajemy tego pozbawieni, mozna powiedzie¢: Pawetl zabral autorefleksj¢ pod
cienki 16d rzeki, gdzie ginie. Podobna sytuacje mozemy zaobserwowac
w zachowaniu ordynatora z Dekalogu2. Czesto podczas rozmow z glowng
bohaterkg — Dorotag — podejmuje temat Boga, lecz nigdy nie dowiadujemy sie, jak
silna jest jego wiara i jak ona oddziatuje na jego czyny.

We wszystkich czgéciach filmu zawarto odwotanie si¢ do nieskonczonosci,

do wartosci, dla ktorych czlowiek dokonuje wyboréw. Natomiast scenariusz filmu

nie odpowiada na pytanie, jaki jest Bog i gdzie go szukaé. Nawet jesli niektorzy

%4por, I. Tatorowa, Ergo sum. Poszukiwanie sensu istnienia w polskim i radzieckim filmie 1960-
1990, Warszawa 2004, s. 74.

$5por. K. Kieslowski i K. Piesiewicz, Scenariusze filmowe..., s. 201 — 222,

336\, Klinger, Straznik wrét. Rzecz 0 Dekalogu K. Kieslowskiego, ,,Kino” 1990, nr 5, s. 52.

%'por. A. Gielarowski, Myslenie religijne W kulturze wspélczesnej ..., s. 128 — 130.
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bohaterowie filmu w Niego nie wierza, to jednak objawia si¢ On w Prawie, ktore

pozostawil.

4.1.2 Wymiar symboliczny

Trudno méwi¢ o symbolice Dekalogu, postugujac sie wylacznie scenariuszem,
dlatego ze szkic rezyserski jest tylko pewnym przyczynkiem do rozwoju symbolu,
ktérego pelny rozkwit ukaze kamera. Trzeba jednak zwrdci¢ bardzo mocno uwage
najezyk obecny w scenariuszu. Ten jest niezwykle symboliczny, bo odnosi sig¢
do ludzkich uczué, gestow czy rzeczy. Rezyser poszukuje prawdy, a nieporadne
proby i bezradnoé¢ bohaterdw podnosi walor filmu®*®. W ekranizacji ow jezyk
pogtebig dodatkowo diugie ujecia kamery, skupiajace si¢ na niepozornych rzeczach
dziejacych sie obok gtownych postaci. W pierwszej czesci cyklu zwrdcenie uwagi
na muche wychodzaca ze szklanki wydaje si¢ symbolizowaé to, co przezywaja
ludzie w trudnych sytuacjach. Zastosowana przez Kieslowskiego symbolika staje si¢
istotnym uzupetnieniem tre$ci filmu. Dekalog nie przedstawia treSci W przejrzysty
sposob. Niejednokrotnie zmusza do myslenia, taczenia faktow i rozszyfrowywania
symboliki. W tym obrazie stykaja si¢ elementy skonczonego $wiata
i nieskonczonego ujete W sposob symboliczny i abstrakcyjny**°,

Powolny rytm narracji w scenariuszu Kieslowskiego zacheca do refleksji.
Uwaga zwrocona na detale, np. jak ma wyglada¢ pokd; Pawta w pierwszej czgs’ci34°,
inspiruje do refleksji etycznej. Symboliczng zapowiedzia, ze jedna z postaci nie
uniknie $mierci, jest rozlane mleko w odcinku pierwszym. Trywialny obraz nabiera
w filmie szlachetno$ci dzigki zblizeniu kamery oraz specyficznemu o$wietleniu,
ktore ukazuje wydarzenie jakby w abstrakcyjnej przestrzeni.

Warto podkresli¢, iz rezyser jest mistrzem W oddawaniu monotonii
codziennej rzeczywisto$ci: ,,jego scenariusze pelne sg ztowieszczych wtargnigc

pozafabularnego surowego realnego $wiata, ktory moze by¢ odczytywany jako

znak. Gdy w odcinku pierwszym Dekalogu Pawetl spieszy si¢ do szkoty, widzi

8por. J. Falkowska, Majestar uczu¢ w Dekalogu Krzysztofa Kieslowskiego W swietle ostatnich teorii
empatii w kinie [w:] Kino Kieslowskiego, kino po Kieslowskim..., s. 105-106.

$%por. W. Strozewski, O mozliwosci sacrum w sztuce, [w:] idem, Wokél piekna. Szkice z estetyki,
Krakow 2 s. 220.

#9por, K. Kieslowski, K. Piesiewicz, Scenariusze filmowe..., s. 9.
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martwego psa potraconego przez samochod. Pawel wyciaga reke, zeby dotknaé
zwierze, czuje jego twarde, zmarznigte sterczace futro, cofa reke i idzie dalej, co jest
zapowiedzig jego wlasnej tragicznej $Smierci.

Niniejsze sceny, ukrywajac si¢ pod warstwg oficjalnego rozwoju narracji,
stanowig niejednokrotnie lini¢ fabularng przechodzaca we wlasciwy poziom
narracji”**!,

W filmie pojawiaja si¢ sceny pozostawione bez odpowiedzi. Jako przyktad
mozna wymieni¢ burzenie przez Krzysztofa prowizorycznego oltarza w kosciele
(Dekalogl) czy scena zczgsci piatej, W Ktorej Piotr krzyczy: ,,Nienawidze!”.
Sktaniajg one do pytania o transcendencj¢. Rezyser uznajacy istnienie duszy jako
duchowego rdzenia osoby ludzkiej®*?, potrafit uchwycié¢ za pomoca obrazu to,
co nieuchwytne, umiat pokaza¢ w prowizorycznych elementach codziennos$ci blask
nieskonczonosci.

Oproécz jawnych pytan, ale takze aluzji do Absolutu w r¢kopisie rezyserskim
mozna zaobserwowa¢ wykorzystanie itworzenie symboli religijnych. W szostej
czesci cyklu Tomek, mtody pracownik poczty, zakochuje si¢ W dojrzatej kobiecie.
Podglada ja w ciemnosci przez okno swego mieszkania. Sledzac Magde, mija
przechodnia, ktory niesie dwie torby z zakupami: bialg iczarng (symbolizuje
to odwieczng walke dobra ze zlem, ktéra rozgrywa si¢ we wnetrzu Tomka,
a objawia si¢ W wyborze: pozada¢ czy kocha¢?).W innej scenie nad glowa Tomka
wist krzyz. Niejednokrotnie symbole religijne pokazane w filmach ukazujg
wewnetrzng walke bohatera, jego wybor miedzy dobrem a ztem®®,

W Dekalogu swiat rzeczywistosci ziemskiej, poprzez zastosowany jezyk
symboli, odnosi nas do sfery duchowej***. W czesci pierwszej zmrozone mleko
w butelce sygnalizuje, ze 16d jest wystarczajaco gruby, aby Pawel poszedt na tyzwy.
Gdy poOzniej zamarznigte mleko W butelce topnieje, jest zapowiedzig kruchej
pokrywy lodowej, ktora stata si¢ przyczyna $mierci Pawta. Co wigcej, W tym
momencie ojciec Pawla zauwaza rozlany atrament, tworzacy dziwng zielong plame

345

na jego biurku®. Kazde, nawet najmniejsze szczegoly maja jakies metafizyczne

341g, Zizek, Lacrimae rerum..., s. 49.

2R, Ingarden, Ksigzeczka 0 cztowieku.., s. 140-147.

¥3por. M. Przylipiak, Problem ofiary w Dekalogu Krzysztofa Kieslowskiego, ,, Studia Filmoznawcze”
2004, nr 25, s. 44.

¥“Por. W. N. Toporow, Tlumaczenie i rzecz, thum. B. Zytko, Krakow 2003, s. 135-136.

%3, Zizek, Lacrimae rerum..., s. 50.
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odniesienie, stoja niejako na przeszkodzie bohaterow, ktorzy muszg si¢ z nimi
zmierzy¢, we wlasnym sumieniu dokona¢ wyboru. Symbole te odzwierciedlaja
sytuacje, w ktorych znalazt si¢ bohater | nie pozwalajg 0 nich zapomnie¢.

Kolejnym majacym na celu aluzje do wymiaru metafizycznego zabiegiem
Kieslowskiego jest nadanie glebi znaczen bohaterom cyklu filméw. Taka postacig
jest Aniol, milczacy obserwator grany przez Artura Barcisia— jednocze$nie element
spajajacy wszystkie odcinki. Cechg wyrdzniajaca te postaé jest to, ze ma ona wiele
twarzy. Pojawia si¢ jako mezczyzna siedzacy nad stawem, W ktorym topi si¢ Pawet
(Dekalogl), jest laborantem, asystentem ordynatora (Dekalog2). W kolejnym
odcinku to motorniczy (Dekalog3), w Dekalogu4— kajakarz, natomiast w nastepnym
filmie jest robotnikiem, przy ktérym zatrzymuje si¢ na chwile taksowkarz w swojej
ostatniej podrozy (Dekalog5). W Dekalogu6 to przechodzien z walizka, na ktorego
Tomek nieomal wpada swoim wozkiem. Pojawia si¢ jako mgzczyzna, ktory na stacji
kolejowej mija gtownych bohateréw kolejnego odcinka (Dekalog7). W Dekalogu8
zjawia si¢ na sali wyktadowej jako student, natomiast W nastgpnym odcinku ow
anonimowy bohater jest rowerzysta (Dekalog9).

Ten ,,bohater zbiorowy” jest zwyczajny i niezwykty zarazem. Nie wyr6znia
si¢ Z thumu. Nie wiemy nawet, czy ma rodzing. Ale czujemy dziwng aur¢ spokoju
i szczerosci. Ta postaé jest niczym tabula rasa — czysta karta, gotowa, by zapisaé
naniej przesztos¢ i przysztos¢. Dlatego konotuje nieograniczong przestrzen
symbolicznq346. Jest glosem sacrum, wytwarza pozytywne emocje, jest swoistym
znakiem, drogowskazem, dokad mnalezy 18¢. To wucieleSnienie wszystkich

pozytywnych relacji, ktore nalezy zachowa¢ w zyciu.

4.1.3 Wymiar transcendentny scenariusza filmu

Scenariusz filmu ukazuje erozj¢ mySlenia religijnego U schylku XX wieku.
Jednoczesnie Krzysztof Piesiewicz podkresla wielokrotnie, ze zycie czlowieka nie

ogranicza si¢ do wymiaru biologicznego, chociaz sam nie precyzuje, czym miatoby

¥%Por. H. Kowalska, Symbol w Dekalogu K. Kieslowskiego, Klub Mitoénikéw Kina, 7 czerwca 2010,
http://www.film.org.pl/prace/dekalog_symbol.html (dostep: 09.07.2017).
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by¢ to0,,co$ wigcej”**’. Dlatego w jego scenariuszu Dekalogu nie ma osadéw badz
wybordow, ktore bylyby wzorcem postgpowania. Nie ma takze czarnych
charakterow, jakie U widza nie wywotywatyby empatii, oraz bohateréw, ktorzy nie
wzbudzaliby cho¢ odrobiny nieufnosci. Jest t0 przejmujgca geneza ludzkiego zycia,
w ktorym spotka¢ mozna chwile radosci, ale | zwatpienia, tragedie, trudy
I Swiadomos$¢ wlasnej nieskonczonosci.

Nalezy podkresli¢, ze Kieslowski uprawiat sztuke wyrazajaca tajemniczos$¢
egzystencji iotwartg natranscendencje — zawierajacg aspekty metafizyczne.
Przykladem takiej wiasnie sztuki jest Dekalog ®*®. W jednym z wywiadow
stwierdzil: ,,zycie kazdego czlowicka warte jest uwagi, ma swoje tajemnice
i dramaty. Ludzie nie opowiadajg 0 tym, bo si¢ wstydzg, nie chcg rozdrapywaé ran
lub boja sie posadzenia 0 niemodny sentymentalizm”349.

Cykl filméw zaprasza widzow do refleksji nad tajemnica egzystencji
ukazang W nowy sposob: jako sztuka zycia przedstawiona za pomocg obrazu. W tej
perspektywie nalezy stwierdzié, ze scenariusz Dekalogu jest swoistym traktatem
metafizycznym, ktory odnosi widza do wymiaru transcendentnego, czyniac

to W prosty, przystepny sposob.

M. Przylipiak, J. Szatyk, Kino najnowsze..., s. 137.
348\, Klinger, Straznik wrét..., s. 52.
¥9K . Kieslowski, Autobiografia..., s. 119.
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4.2 Gloéwne postacie

4.2.1 Ogoblny opis postaci

Kieslowski kreuje atmosfere tajemniczosci, uktada gre postaci, ktére probuja
zaklada¢ maski, aby nie ujawnia¢ swoich bolesnych i intensywnych przezy¢®*°,
Przyktadami takich emocjonalnych wzruszen sg krotkie sceny we wszystkich
cze$ciach Dekalogu. W pierwszej czgsci przyktadem jest Krzysztof, ktory wchodzi
do $wiatyni 1 przewraca ottarz po $mierci swego syna. W czgsci drugiej taka gre
uczu¢ wyrazaja przedmioty: szklanka przy t6zku Andrzeja, kwiatek zniszczony
przez niezdecydowang Dorote lub metalowa rura w szpitalu, na ktora padajg krople
glo$no rozpryskujacej si¢ wody 1

Dziesieciogodzinny cykl filméw biorgcych za punkt wyjscia kolejne
przykazanie Starego Testamentu zrodzit si¢ z poczucia zagubienia i chaosu, w jakim
znalazl si¢ wspotczesny czlowiek. Dbajac 0 spojnos¢ cyklu, autorzy umiescili akcje
poszczegdlnych odcinkéw wtym samym miejscu. Bohaterami sg mieszkancy
jednego z blokéw na warszawskim Ursynowie. Uwazna analiza obrazu pozwala
zauwazyC, ze gtowne postacie niektorych odcinkéw pojawiaja si¢ epizodycznie
w innych. Ponadto pomiedzy poszczegdlnymi cze$ciami Dekalogu istnieje
dodatkowa wigZz konstrukcyjna albo problemowa. Na przykiad biografi¢ lekarza
z Dekalogu2 mozna traktowaé jako swoista kontynuacje Dekalogul. Historia
bohaterki Dekalogu2 zostaje przytoczona jako przyktad podczas zaje¢ z etyki
w Dekalogu8. Caty cykl obrazoéw nalezy opisywac jako seri¢ wspotczesnych filmow
obyczajowych, dla ktorych przykazania stanowia jedynie fabularny punkt
wyjscia®?,

Analiza dziela pozwala stwierdzi¢, ze Dekalog stanowi opowie$¢ nie tyle
0 Bogu, co o cztowieku. Film, dokonujgc reinterpretacji biblijnych praw i nakazow,
ukazuje ich znaczenie dla wspotczesnych ludzi. Jest bolesng i przejmujaca
opowiescig 0 istocie ludzkiej konca XX wieku. Glowni bohaterowie pokazuja
swoiste peknigcie zachodzace na granicy pomigdzy tesknotg za Absolutem a lgkiem

przed Nim. Napigcie t0 mozna dostrzec miedzy innymi w Dekalogu2, w ktorym

%50 Behr, Nihilista z poczuciem humoru, ,,Gazeta Lubuska” 1989, nr 274, s. 9.
%1por, J. Falkowska, Majestat uczu¢ w Dekalogu..., s. 107-108.
2T, Lubelski, Historia kina polskiego. Tworcy, filmy, konteksty, Chorzoéw 2009, s. 456.
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stary, zgorzkniaty lekarz zapytany przez Dorote (Zong pacjenta), czy maz przezyje,
swiadomie mowi nieprawde i przysigga na Boga, aby nie dopusci¢ do aborcji
poczetego dziecka. Kluczowe stajg si¢ stowa, ktore nie padajg w filmie, lecz mozna
je przeczyta¢ W scenariuszu: ,,Nie ma szans”, ,,Niech pan przysiggnie” (Ordynator
milczy), ,,Niech pan przysiegnie!”, ,,Bog mi $wiadkiem™ >,

Kolejnym aspektem struktury filmu jest nowatorsko$¢ dziela. Czesto
bowiem w filmach obserwujemy brak autorefleksji gtéwnych postaci — wykonujg
one Slepo swoje zadania, aich wybory sg jakby niezalezne od nich. Natomiast
w filmach Kie$lowskiego bohaterowie walczg czgsto ze swoja autonomia probuja
podporzadkowaé sobie prawo Boze, ale doswiadczajac cierpienia, szybko
przekonuja sie, ze jest to niemozliwe. Ogladajacy natomiast jest W centrum fabuty,
stajac  si¢ uczestnikiem wydarzen rozgrywanych na ekranie, ale takze jest
obserwatorem z zewnatrz. Staje si¢ to mozliwe dzigki rezygnacji autora scenariusza
z formy odrealnienia postaci na korzys$¢ przedstawienia ich w codziennym zyciu.
Kieslowski nazywa to,.checia nierealizowania formy poza $wiadomos$cia” 4
Skutkiem takiego rezyserskiego zabiegu jest ukazanie konkretnych problemow
cztowieka istniejacych W rzeczywistosci; postawienie pytan, z ktorymi si¢ zmaga
i subiektywne odniesienie jego egzystencji do rzeczywistosci pozaziemskie;j.
Przestaniem tego przykazania jest to, ze skoro nie mozna wtasciwie wypowiedzie¢
boskiego imienia jedyne, co pozostaje, to ratowaé zycie ludzkie®*®. Ordynator
ktamie, aby ratowac zycie czlowieka i pomimo iz cel nie uswieca $rodkow, jego
zachowanie nie zasluguje na potepienie.

Kie$lowski, stawiajac swoich bohaterow niejednokrotnie W Sytuacjach
granicznych, nie ogotaca ich z godnosci, lecz ukazuje ich walk¢ 0 honor i godno$¢
W sprawach zycia i §mierci®®,

Dekalog wusitluje ukaza¢ poszukiwanie przez jego bohaterow pewnego,
niepodwazalnego ukladu wartosci, ktéry przekraczalby bolesng niewiedze

cztowieka. Jednocze$nie stara si¢ odnosi¢ dorzeczy ostatecznych i prawd

absolutnych. Z drugiej strony film nie jest rozprawa na temat wyznania wiary badz

33K Kieslowski, K. Piesiewicz, Scenariusze filmowe..., s. 56.

$%4G. Gazda, Nie chce realizowaé formy poza swiadomoscig rezysera, ,Film na Swiecie”1992, nr 3-4,
s.129.

35por. S. Zizek, Lacrimae rerum... , s. 62.

¥%por, T. Sobolewski, Solidarnosé grzesznych (O Dekalogu Krzysztofa Kieslowskiego), ,NaGlos”
1990, nr 1, s. 91-101.
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wyktadem katechetycznym. Nie pojawiajg si¢ W nim bohaterowie mogacy by¢
wzorcami do nasladowania. Przykladem moze by¢ czgs¢ czwarta Dekalogu,
w ktorej jedna z bohaterek staje przed dylematem: czy spali¢ list zawierajacy
odpowiedz na pytanie, kto jest jej ojcem, czy tez go przeczyta¢. Dylemat ten
zawiera fundamentalne pytanie, czy w pewnych sytuacjach lepiej poznaé gorzka
prawdg czy tez trwa¢ W niewiedzy. Anka staje wobec decyzji podwazenia autorytetu
ojca. Odczytany w swietle czwartego przykazania pozwala wysnu¢ wniosek,
ze skoro rodzina stanowi ostateczng gwarancje porzadku spotecznego, to brak czci
do wlasnego ojca imatki prowadzi do usuni¢cia wszelkich ograniczen. Gdy
ojcowska wiadza zostaje zawieszona, wszystko staje si¢ dozwolone, nawet
zbrodnia *’ . Dlatego Anka postanawia spali¢ list kwestionujacy biologiczne
ojcostwo swego rodzica, mimo ze poczatkowo cieszy si¢ z korespondencji. Potem
jednak pali list, niszczac jednocze$nie W sobie grzeszne uczucie do wilasnego ojca,
poniewaz ojciec — bez znaczenia, czy biologiczny, czy zajmujacy si¢ wychowaniem
— jest kim$§ wazniejszym niz to, co subiektywnie si¢ W pewnym momencie zycia
odczuwa, jest zawsze gwarantem bezpieczenstwa rodziny.
Whiosek ptynacy z filmu nasuwa si¢ sam: cztowiek musi mie¢ oparcie,

fundament, ktéry wskazywatby droge, jaka mozna bezpiecznie podaza¢ dale;.

Dekalog ukazuje takze rézne zranienia wspolczesnego cztowieka. Jest proba
uchwycenia i wyrazenia za pomoca obrazu bolu, mitosci, jego wewngtrznego
$wiata, niejednokrotnie naznaczonego irracjonalnoscia i subiektywizmem,
cztowieka ulegajacego pod wplywem emocji réznym przemianom. Mitosc,
nienawis¢, zdrada chociaz z zewnatrz wydawac si¢ moga banalne, w swojej istocie
maja wplyw na konkretny los cztowieka®*® Tragiczne w skutkach uczucie Tomka
(Dekalog6) poucza, jak niedojrzatle pragnienie mitos§ci moze zamieni¢ si¢
w samotnos¢. Tomek kradnie lunete, aby podglada¢ Magde. Kiedy dochodzi do ich
spotkania, odkrywa, ze uczucie, jakie zywil do Magdy, nie bylo prawdziwg
mitosciag, lecz jedynie pozadaniem. Obsesyjne zauroczenie zamienia si¢
w destrukcje samego siebie poprzez probe dokonania samobojstwa.

Analizujac film z perspektywy $wiata bohateréw, nalezy stwierdzi¢, ze dominuje

w nich atmosfera czekania i przeczucia. Poczatkowo wydaje si¢, ze to oczekiwanie

%7por. S. Zizek, Lacrimae rerum..., s. 63.
8K . Jabtonska, Koniec i poczgtek. Krzysztof Kieslowski i jego kino, ,Wiez” 1996, nr 9, s. 126-127.
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zastepuje przejawy sacrum. Dopiero wnikliwa refleksja nad tre$cig filmu ukazuje
wiele zabiegow bezposrednio odsytajacych do wymiaru transcendentnego **°
Dotyczy to mi¢gdzy innymi atmosfery przeczucia badz wiary w istnienie sfery
niemozliwej do racjonalnego poznania i okreslenia, ktoéra jest niezbednym
gwarantem poczucia sensu we wszech§wiecie i jedynym niezmiennym punktem
odniesienia **° . Wybory bohateréw, niejednokrotnie zabarwione egoizmenm,
konfrontujg ich zrzeczywisto$cig poczucia winy, $wiadomoscig przekroczenia
jakie$ bariery, za ktorg pojawia si¢ bol wynikajacy z nieludzkiego zachowania.

Glowne postacie Dekalogu sa ludzmi wolnymi, chociaz nie zawsze
te wolno$¢ dobrze rozumieja. Zdaniem Kieslowskiego cztowiek wolny staje wobec
mozliwoéci wyboru natury moralnej Inatury emocjonalnej. Zderza = si¢
z codziennymi problemami. Kocha lub jest kochany badz tylko teskni
(za prawdziwa mitoscia)*®". Zycie zatem opisane W codziennosci W rzetelny sposob
uwypukla przenikanie si¢ widzialnego z niewidzialnym. Film przekonuje
(oraz wspotgra z filozofig chrzescijanskg, miedzy innymi przekonaniami Jozefa
Tischnera), ze ,tylko Bog jest w stanie da¢ czlowiekowi to, co jest najwyzsza
dla niego warto$cia, a mianowicie — wolnogé*%%,

Filmowy Dekalog, chociaz nie jest wyktadem natemat chrzescijanskiej
koncepcji wolnosci, jednak podkresla ten aspekt biblijnego Dekalogu: mozliwosé
przyjecia badz odrzucenia praw w nim zawartych. W obrazie pobrzmiewa bliska
Ewangelii prawda, ze Prawo spisane nakamiennych tablicach i ofiarowane
Mojzeszowi, chociaz nie jest fatwe, jest jednak konieczne, poniewaz chroni ludzka
godno$¢, pomaga odnalez¢ zagubiong harmoni¢ zarowno W sobie samym,
jak i w $wiecie. Chociaz niekiedy bywa niewygodne i uciazliwe, to jednak cztowiek
nie jest w stanie calkowicie si¢ go pozbyé363. Pragnienie zycia bez Bozych praw
I zasad, mimo obiecanego pozornego szczescia, zamienia si¢ W chaos i cierpienie.
Bohater, ktory traci wi¢z ze swoim Stworcg, przestaje mysle¢ 0 swoich wyborach

egzystencjalnych.

%9 por. A. Melon-Regulska, Dostrzec niewidzialne..., s. 117.

*O1bidem, s. 118.

%1por. K. Kieslowski, Autobiografia..., s. 122.

%2 Por. Wokél Dekalogu, zks. Jozefem Tischnerem rozmawia Ewelina Puczek, ,,Tygodnik
Powszechny” 2005, nr 19, str. 4-5.

%3K . Jabtonska, Wariacje na temat Dziesieciorga Przykazan, ,Kwartalnik Filmowy” 1997, nr 18,
s. 173.
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Tematy, ktérym Kieslowski poswigcil cykl dziesigciu filmow, zostaty
skoncentrowane wokot ludzkich do$wiadczen mitosci, narodzin i $mierci. Dzigki
temu uzyskujg one wymiar uniwersalny: $mier¢ syna, spotkanie z Bogiem po stracie
najblizszej osoby (Dekalogl), ci¢zka choroba meza, jego umieranie, poczecie
dziecka z obcego mezczyzny, ciggle przezywanie $mierci rodziny W kilkadziesiat lat
po wojnie, moralny dylemat krzywoprzysiestwa, cud (Dekalog 2), zdrada matzenska
i mysli 0 samobdjstwie (Dekalog3), mito$¢ i kazirodztwo, aborcja, tajemnica
ojcostwa (Dekalog4), morderstwo, kradziez, wina, brak mito$ci, kara $mierci
(Dekalog 5), potrzeba mitosci, proba samobojcza (Dekalog6), potrzeba mitosci
i akceptacji  bohaterki jako matki icorki (Dekalog7), poczucie winy
za spowodowanie $mierci i odmowe pomocy (Dekalog8), zdrada, ktamstwo i proba
samobdjstwa (Dekalog9), potrzeba ojcowskiej mitosci, obmowa, cheé posiadania,
strata majatku, mitos¢ braterska (DekaloglQ), to powtarzajace si¢ motywy
w filmach. Bohater zostaje nagle postawiony wobec sytuacji granicznej, trudnej,
dramatycznej, ktora sprawia, ze zadaje pytania o sens zycia, porzadek istnienia,
przeznaczenie i istnienie Boga *®*. Wymienione elementy ludzkiej egzystencji
stanowig wyktadnie zycia cztowieka. Dla starego jak $wiat tematu mitosci, wiary,
nadziei rezyser znajduje nowa forme, udaje si¢ mu rzecz niezwykta — w skonczonej
formie zawart co$ nieskonczonego. I jest to obraz na najwyzszym poziomie, zwraca
uwage logiczng, zelazng wrecz konstrukcjg, W ktorej nie ma miejsca nanic,
co zqune365.

Krytycy filmowi — co zostalo powiedziane na wstgpie rozwazan — uwazajg
Krzysztofa Kieslowskiego za reprezentanta kina moralnego niepokoju. Jedna
z fundamentalnych kwestii, jakie podejmuje on w swoich obrazach, to pytanie

, . y . , . . . o« . . 366
0 $wiat wartosci wspolczesnego cztowieka: wigcej mie¢ czy bardziej by¢?™".

%4A. Melon-Regulska, Dostrzec niewidzialne..., s. 118-119.

%> por. M. Przylipiak, Krétkie filmy, Dekalog oraz Podwdjne Zycie Weroniki Krzysztofa
Kieslowskiegow zwierciadle polskiej krytyki filmowej, ,,Kwartalnik Filmowy” 1998, nr 24, s. 138.
¥%Kino moralnego niepokoju — nurt w polskiej kinematografii przypadajacy na lata 1976-1981,
nazwa zaproponowana przez Janusza Kijowskiego zostala przyjeta oficjalnie podczas
migdzynarodowego Seminarium Krytyki odbywajacego si¢ z inicjatywy nowego (od listopada 1978)
prezesa Stowarzyszenia Filmowcoéw Polskich, Andrzeja Wajdy. Jeden z najwigkszych nurtow
w polskim kinie. Stanowi on odpowiedz dwczesnych tworcow kina polskiego na sytuacje w kraju,
jest to swoisty manifest, kinowa opozycja wobec cenzury komunizmu i niemoznoséci wypowiadania
si¢ na problemy spoteczno-polityczne. W swoich zatozeniach odwotuje si¢ do moralnosci, Dekalogu,
wartosci, zasad niesystemowych, zasad niewspartych autorytetem komunizmu. Pokazuje bohateréw
borykajgcych sie z wyborami moralnymi iprobg zachowania wartosci ludzkich w trudnej,
niezrozumiatej rzeczywistosci. Do najwybitniejszych artystow kierunku nalezg: K. Kie§lowski
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Autor cyklu filmow opatrzonych wspolnym tytutem Dekalog, komentujac je,
wyznaje: ,Trzeba szukaé sposobow, zeby to, co w filmie zkonieczno$ci
zewngtrzne, stanowilo oprawe, a nie tres¢ utworu. Stoimy wiec przed koniecznoscia
zmiany jezyka, zmiany bohaterow naszych filmow, zmiany sytuacji dialogow.
To, 0 czym piszg, nie jest ucieczkg od konwencji realistycznej, jest problemem
rozwoju tej konwencji, ktorego kierunek mogitbym okresli¢ najkrocej: glgboko
zamiast szeroko, do srodka nie na zewnatrz”*’. Dlatego w kazdej czesci cyklu jego
bohaterowie sg rozdarci migdzy sferg racjonalng a irracjonalng. Poddanie si¢ intuicji
niejednokrotnie  prowadzi ich do pomysinych wyboré6w iotwiera nato,
co irracjonalne, awigc takze naswiadomos$¢ istnienia innej, niepoznawalnej
intelektem rzeczywistosci*®®. W jednej z rzeczywistosci czlowiek jawi si¢ przede
wszystkim jako zdobywca roznego rodzaju dobr, jako ten, kto realizuje si¢
W ujarzmianiu zewnetrznego S$wiata, zagluszajac jednoczesnie wlasne bycie,
tak czgsto obfitujace W niespelnienie i cierpienie. Pragngc wigcej mieé, gotow jest
niejednokrotnie p6j$¢ na kazdy kompromis tym bardziej, ze na jego oczach upadio
tak wiele ideologii, a wartosci, ktore byly uwazane za pewne i oczywiste, zostaty
o$mieszone | zakwestionowane. Wydaje si¢ wigc, ze W dzisiejszym $wiecie nie ma
Juz niczego, czego nie mozna byloby podwazy¢, na czym mozna by bylo si¢ oprzec.
Jednoczes$nie nalezy dodac, ze taki obraz jest tylko zewnetrzng prawda o czlowieku.
Jest to obraz pozorny, ktory wigzi i przytlacza prawdziwego cztowieka, cztowieka,
ktory doswiadcza samotnosci, ucieka odsamego siebie, jest zagubiony
W rzeczywistosci. Z jednej strony jest on silnie uwiklany w zto, z drugiej za§ —
rozpaczliwie szuka dobra. Egzystencja bohaterow filmow Kieslowskiego jest
zawieszona pomig¢dzy $wiatem doczesnym a wiecznoscig. Jesli nawet nie wierzy
on w istnienie rzeczywistosci nadprzyrodzonej i zbawienie wilasnej duszy, to dzigki
tym, ktorzy wierzg, ociera si¢ 0 te warto$ci, chociazby na zasadzie przypuszczenia

%9 W taki sposob prezentuja sie bohaterowie Dekalogu — pragnacy

badz pytania
niemozliwego, a zdrugiej strony $wiadomi wlasnej ograniczonosci, zdolni

do wielkich rzeczy, lecz takze gotowi do popetniania czynéw nieludzkich.

(moéwi sig, ze jego film ,,Personel” z 1975 stat si¢ elementem motywujacym do powstania kierunku),
Andrzej Wajda, Krzysztof Zanussi, Agnieszka Holland, Janusz Kijowski. Por. T. Lubelski, Historia
kina polskiego. Tworcy, filmy, konteksty, Chorzow 2009,s. 378-380.

*7por. K. Kieslowski, Gleboko zamiast szeroko, ,,Dialog”, nr 1, 1981, s. 109-111.

3BA, Melon-Regulska, Dostrzec niewidzialne..., s. 120.

9K . Jablonska, Wariacje na temat Dziesieciorga Przykazan, s. 155.
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W zlaicyzowanym, ale bynajmniej nie zdesakralizowanym $§wiecie, postacie
poruszaja sie W przestrzeni u$wiadomionego sacrum®’°. Ludzie konca XX wicku,
bo z tego okresu wywodza si¢ gtowni bohaterowie polskiego rezysera, stajg nie
tylko wobec pytania o sens zfa icierpienia wpisanego w porzadek $wiata oraz
wobec gorzkiej $swiadomosci istnienia jasnych iciemnych stron zycia iswoich
wlasnych dazen, ale rozbici przez codzienno$¢ naokruchy irole petnione
W spoteczenstwie doswiadczaja niemoznosci zintegrowania samych siebie,
uwolnienia si¢ 0d zagubienia, nieciggto$ci, rozdarcia i falszu. Stajg wobec
niemoznosci osiagniccia wewnetrznej jednosci, a tym samym wlasnej tozsamosci®' .

Postacie Dekalogu wyrazaja kondycje dzisiejszego cztowieka, ktory moze
bardziej niz kilka wiekéw temu dotkliwiej do$wiadcza niepewnosci losu naszej
cywilizacji*?. Epoka, w jakiej przyszto zyé bohaterom filméw Kieslowskiego,
toera technologii, ktéra jest jednocze$nie okresem zapomnienia wartosci
zwigzanych z byciem czlowieka iwydaje si¢, zejest wnim niemozliwe inne

myslenie niz to 0 jego panowaniu nad przyroda i spoleczenstwem®'>.

4.2.2 Szczegdlowy opis gtownych postaci

Dla potwierdzenia powyzszych wnioskdw warto przedstawi¢ sylwetki kilku
bohaterow Dekalogu. Zacznijmy od matego chtopca z czgsci pierwszej. Bohater,
wyjatkowo inteligentny i wrazliwy jedenastoletni Pawel, ktory wychowuje si¢ bez
matki, zyje W kregu dwdoch odmiennych koncepcji wychowawczych. Jego ojciec,
profesor jezykoznawstwa, wierzy $lepo we wszechmoc komputera i zaraza tym
przekonaniem syna. Natomiast jego ciotka stara si¢ wychowaé bratanka w duchu
chrze$cijanskim. Poniewaz naco dzien Pawel zyje zojcem, to wlasnie
on podejmuje wazne decyzje. Rodzic jest przekonany, ze dane ptynace z komputera
gwarantuja trwato$¢ powierzchni zamarznigtej sadzawki. Ufajac tym danym, ojciec

pozwala synowi wyprobowaé otrzymane na Boze Narodzenie tyzwy. Lod jednak

*Olbidem, s. 157.

*"Ibidem, s. 155.

$2por. J. Bolewski, Odmiana zycia przez przypadki. Sladami Krzysztofa Kieslowskiego, ,,Wiez”
1999, nr 1, s. 41-45.

¥% H.G. Gadamer, Rozum na wlasciwym miejscu. Z Hansem-Georgiem Gadamerem rozmawia
Klemens Baranowski, ,,Znak” 1990, nr 7-8, s. 131.
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zatamuje sic pod nim i chiopiec tonie*”*. Dorastajacy chlopak zyje w dwoch
$wiatach: z jednej strony bardzo uporzadkowanym i racjonalnym, zdrugiej —
w $§wiecie duchowym. Obydwie rzeczywistosci bardzo go interesuja, chce
je poznawa¢, ale doswiadcza tez realnego podziatu, ktory niczym gruba kreska
dzieli jego ojca i ciotke, brata i siostrg. Jest za wczes$nie, aby sam mogt podjac
osobiste decyzje. Dziecigco ufa jednej i drugiej stronie. Przekonuje si¢ najbolesniej,
ze $wiat nauki, zaufania do racjonalnych danych, moze si¢ myli¢, ze nie wszystko
mozna doskonale policzy¢ iudowodni¢ za pomocg wzoru matematycznego.
Jedenastolatek staje si¢ Wten sposob symbolem postmodernistycznej epoki,
w ktoérej dominuje umyst odarty ze §wiata transcendencji. Z drugiej strony zostaje
on bolesnie doswiadczony przez bezsens ludzkiej egzystencji.

W drugiej cze$ci Dekalogu jednym z bohaterow jest ordynator szpitala.
na swoim oddziale ma ci¢zko chorego pacjenta, ktérego zona Dorota, bedac w cigzy
z kochankiem, pragnie uzalezni¢ losy swojego dziecka od diagnozy lekarza. Jezeli
ciezko chory maz nie przezyje, tourodzi dziecko, je$li natomiast przezyje,
to dokona aborcji. Ordynator dlugo broni si¢ przed zlozeniem jakiejkolwiek
deklaracji. Miedzy dwojgiem gtownych bohaterow rosnie napigcie, ktore przechodzi
W otwartg nieche¢. Dorota, nawet W tragicznej sytuacji, pragnie mie¢ wszystko pod
kontrolg. Natomiast ordynator, wobec beznadziejnych sytuacji medycznych,
zostawia jaka$ przestrzen nadziei. Nie wyklucza tajemnego miejsca dla Boga.
Ordynator to osoba powsciagliwa. Przezyt osobistg tragedi¢, gdy stracit rodzing,
0 czym opowiada swojej sgsiadce, pani Basi. Bedac Swiadomy ludzkiego zycia,
nieoczekiwanie zostaje postawiony w miejscu Boga, majac zadecydowac 0 zyciu
i 0 $mierci. Aby jednak ocali¢ zycie, dopuszcza si¢ ktamstwa, opowiadajac si¢ tym
samym po stronie nienarodzonego. Ordynator nie osagdza Doroty, lecz jednoczesnie
nie chce przyczyni¢ si¢ do Smierci jej dziecka. Wobec niezwykle dramatycznej
sytuacji, w jakiej zostaje postawiony, wybiera ,,mniejsze zto” — klamstwo zamiast
$mierci dziecka.

W czesci piatej filmu gtéwna postacia jest adwokat oskarzonego 0 zabdjstwo
Jacka. Bohater zdaje si¢ by¢ ucielesnieniem Boga. Dlaczego? Poniewaz jako jedyny
wspolczuje Jackowi pomimo zbrodni, ktorg ten popeinil. Zabdjca ufa Piotrowi

I przed nim wyznaje swoje grzechy. Ich ostatnia rozmowa wyraznie ma charakter

74T, Lubelski, Historia kina polskiego..., s. 457.
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spowiedzi. W tej historii Piotr jest symbolem dobra, a zarazem lepszego $wiata.
Lepszego odtego, w ktorym Jacek popetnia zbrodni¢ izostaje skazany na kare
$mierci. W scenie, w ktorej Piotr spoglada na okno Jacka, gdy policja wyprowadza
go zsadu, wspomniane okno lgczy dwa Swiaty. Staje si¢ to bardzo czytelne
w momencie, gdy Piotr je otwiera, wotajac Jacka. Piotr wierzy w sprawiedliwos$¢
ima odwage byC idealista, czego pelnym wyrazem sg stowa wewnetrznego
monologu stanowigce preludium do calej historii: ,,Nie wierz¢ W odstraszajgce
dziatanie kary. Mysle, ze wazniejsza jest jej nieuchronno$¢. Wobec kazdego.
Od czas6w Kaina zadna kara nie poprawita i nie odstraszyla $wiata od popetnienia
przest@pstwa”375.

Jednakze prawdziwe zycie brutalnie niszczy idealty mlodego adwokata.
Dlatego pod koniec filmu zrozpaczony Piotr krzyczy: ,,Nienawidze!”"®. Jedyne,
o mu pozostato, to przepetniony bolem krzyk, ktérego nikt nie styszy*’".

W bohaterze odpychajg si¢ dwa $wiaty: piekny i brutalny, a ideaty kloca si¢
Z szarg rzeczywistoscig. Pragnie stwarza¢ $wiat idealny, a przekonuje si¢, ze §wiat
jest zly, zbrodnia za$ rodzi kolejna zbrodnie.

Takim bohaterem, w ktorym zachodzi zarysowany powyzej konflikt, jest
Tomek(Dekalog6). Obserwujac przez okno Magde, przenika jej intymno$¢, ktorej
tak pozada, ktéra go jednoczesnie fascynuje, a zarazem przeraza. Mlody chtopak
zakochuje sie W duzo starszej od siebie, dojrzatej kobiecie. Przez ponad rok
podglada ja przez okno swojego mieszkania. Sledzi kazdy jej ruch, ale nie ma
odwagi z nig porozmawia¢®’®. Gdy w koncu wyznaje jej swoje uczucia, kobieta
cynicznie wykorzystuje jego wrazliwos¢. W pierwszej dtuzszej rozmowie migdzy
nimi dochodzi do obnazenia niewinnej mitosci Tomka przez pozbawione pigkna
wyuzadane pozadanie:

,, — Bo panig kocham, naprawd¢ kocham panig!
— I czego... czego chcesz?

— Nie wiem!

— Chcesz mnie pocalowac?

— Nie!

375 por. K. Kies$lowski, K. Piesiewicz, Scenariusze filmowe..., s. 118-119.
$75Stow tych nie ma w scenariuszu, zostaty dodane w filmie. Por. Ibidem, s. 142.
$por, H. Kowalska, Symbol w Dekalogu K. Kieslowskiego...

*81bidem.
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— Moze chcesz i8¢ ze mna... moze chcesz si¢ ze mng kochac?
— Niel
—To co chcesz?
— Nic...”%,

Ta krotka rozmowa okresla istotg¢ relacji pomigdzy Magda a Tomkiem.
Z jednej strony wida¢ mtodziencza fascynacje 1 uczucie, z drugiej cyniczny chtod.
Tomek kieruje si¢ idealem romantycznej mitosci, ale do$wiadcza, ze taka nie
istnieje, chce kocha¢ prawdziwie, lecz do$wiadcza, ze to niedorzeczne. Kolejny
raz pickna idea zostaje zréwnana Z ziemia przez rzeczywisto$¢ Swiata.

Przedmiotem naszej analizy jest tez tajemnicza postaé grana przez Artura
Barcisia, ktora pojawia si¢ we wszystkich odcinkach, za wyjatkiem ostatniego.
Z postacig ta wigze si¢ przestanie, Zeto, co niewyobrazalne, staje si¢ bardziej
mozliwe®° . Cecha osobliwa tej postaci jest to, iz posiada wicle twarzy. Jest
odmienna od pozostatych bohateréw filmu, poniewaz w niej nie zachodzi konflikt
miedzy ideg a zyciem, jest jakby poza tym napieciem. W cze$ci pierwszej pojawia
si¢ jako mezczyzna siedzacy nad stawem, W ktorym topi si¢ Pawet. W czesci drugiej
to laborant, asystent ordynatora. W Dekalogu3 jest motorniczym tramwaju,
natomiast w nastepnej czesci— kajakarzem. Dekalogb przedstawia go jako zwyklego
robotnika, za$ kolejna cz¢$¢ cyklu ukazuje go jako przechodnia niosacego walizke,
na ktorego nieomal wpada swoim wdézkiem Tomek. Jako mezczyzna przebywajacy
na stacji kolejowej spotyka gtownych bohaterow Dekalogu?.

W kolejnym odcinku jest jednym ze studentéw w sali wykladowej, natomiast
w Dekalogu 9 pojawia si¢ jako rowerzysta. Ta posta¢ 0 wielu wcieleniach jest
zwyktym cztowiekiem podobnym do setek tych, ktérych mijamy w drodze do pracy.
Chociaz w zadnej czg$ci cyklu nie wypowiada chocby slowa, jest zwyczajna
I niezwykta zarazem. Z jednej strony nie wyrdznia si¢ z thumu, z drugiej za$ niesie
ze sobg dziwng aure spokoju iszczeroSci. Ta postaé jest niczym czysta Karta,
gotowa, by zapisa¢ naniej przeszilos¢ i przysztosc. Dlatego konotuje w sobie
nieograniczong przestrzen symboliczng. Jest glosem sumienia i personifikacja
duszy. Uosabia dobro, ktore uzupetnia i rtownowazy ciemne strony ludzkiej natury.

Jest znakiem w labiryncie zycia. Aniotem i obliczem Boga. Jest tez symbolem

39K . Kieslowski, K. Piesiewicz, Scenariusze filmowe..., s. 161.
30por, J. Falkowska, Majestat uczué¢ W Dekalogu..., s. 110.
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sacrum. W tej bowiem postaci Kieslowski skumulowat wszystkie wartosci, ktorych
czlowiek nie chee utracié w cynicznym i zdemoralizowanym $wiecie®.

Niema obecnos¢ tego bohatera W pewien sposob przypomina 0 hiewidzialnej
obecno$ci Boga, wyraza wewnetrzne przekonanie, ze On czuwa i nie sg Mu obce
losy rodzaju ludzkiego. Posta¢ ta pojawia si¢ W najmniej oczekiwanych momentach
i, co wazne, W sytuacjach ludzkiej bezradnosci, jak gdyby Niewidzialny
przypominal 0 swym istnieniu ponad tym wszystkim, co cztowieka przyttacza.
Trudno okreslic tego bohatera jednym pojeciem: aniol, Opatrzno$¢ Boza,
przeznaczenie, dobry duch. Z pewnoscia jednak rezyser filmu nie mial zamiaru
okresla¢c g0 jednym terminem. Ta nieokreslonos¢ S$wiadczy 0 potedze

rzeczywisto$ci niewidzialne;j.

4.3 Wymiar transcendentny obrazu

W wywiedzie udzielonym ,,Przegladowi Powszechnemu” Kieslowski stwierdzit:
,Mam wrazenie, patrzac na rzeczywisto$¢ dzisiaj i probujac ja zwiagza¢ z kultura,
ze wszyscy jesteSmy W jaki$ kleszczach, z ktorych nie potrafimy znalez¢ wyjscia.
Przestanka tych kleszczy sa pytania: do kogo mowimy? Czy beda nas chcieli
stucha¢? Na jakiej ptaszczyZznie mozemy si¢ komunikowa¢?”%%,

Dzigki tym stowom latwiej mozna zrozumie¢ role obrazu w filmie rezysera.
Dekalog jest bowiem dzietem zlozonym z precyzyjnie skonstruowanych obrazow,
ktore inspiruja widza do refleksji.

Analiza filmu pozwala zauwazy¢, zZerezyser przywiazywal wielka wage
do szczegbdtow, skladajacych si¢ naelementy obrazu. Z pozoru jawia si¢ mato
istotne, lecz w koncu okazujg si¢ niezbedne do zrozumienia przestania catosci filmu.
Uwazna analiza pozwala utozy¢ je W spojng catos¢. W ten sposob staja si¢ one
odnos$nikami do przestrzeni metafizycznej.

Kieslowski z banalnych sytuacji zaczerpnigtych z codzienno$ci wydobyt

ukryte znaczenia ipodteksty, aby na ich kanwie konstruowa¢ metaforg.

%1por. H. Kowalska, Symbol w Dekalogu K. Kieslowskiego... .
%20 polskim filmie, Dyskusja natemat kondycji polskiego filmu, rozmawia miedzy innymi K.
Kieslowski, ,,Przeglad Powszechny” 1986, nr 781, s. 283.
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Konwencjonalnym czynnosciom i rekwizytom (niszczenie kwiatu %

385

, palenie

) nadat wymiar symboliczny>®®.

papierosa®®, picie herbaty, puste szklanki, mleko
Postugujac si¢ tego typu rekwizytami, starat si¢ uchwyci¢ rzeczywisto$¢ widzialng
podobnie jak te, ktora jest dla cztowieka niewidoczna. Przenikanie si¢ tych dwoch
rzeczywisto$ci tworzy swoista gre napig¢, zachodzaca pomigdzy obserwacja
a znaczeniem, migdzy faktem a idea™®".

Elementami skladowymi obrazu sa miedzy innymi: $wiatlo i kolor 3%
Zdjecia dokonane zuzyciem filtrow znieksztatcajacych rzeczywistos¢, odbicia
w lustrach iszybach sprawiajg, ze widzialny $wiat jest postrzegany, jakby byt
odwrocony. Powtarzalnos$¢ sytuacji, przedmiotéw i postaci epizodycznych sugeruje
istnienie glebszego porzadku. Przykladem powyzszego jest chociazby scena
z Dekalogu 5, kiedy Magda podchodzi do zegara nas$cianie iwcigz zerkajac
w stron¢ bloku Tomka, nakrgca go malym kluczykiem. Potem rozbierajac sig,
zastania kolorowymi gobelinami okna W taki sposéb, aby podgladajacy ja Tomek
nie mogt jej zobaczy¢ z kochankiem™®.

Mozna zatem mowic¢ 0 swoistej metafizyce obrazu — praktycznym wyktadzie
pierwszych zasad, gdzie Bog jako Pierwsza Przyczyna w niewidoczny sposob
przenika caty Swiat.

Wiele miejsca w recenzjach Dekalogu zajmuje obraz $wiata stworzonego
na potrzeby filmu. Powszechnym zachwytom nad praca operatora towarzyszylo
przerazenie jej efektami. Doskonatym tego przykladem moze by¢ niezwykle
pieczotowicie opisana przestrzen zbrodni w Dekalogu5. Posgpne $wiatlo nad
miastem, przeswitujace przez brudny smog, prowizoryczne ptoty zastaniajace
budynki w rozsypce, strach towarzyszacy kontaktowi zobcym cztowiekiem

stanowig tlo, na ktorym zostanie wyrazona agresja, cierpienie i $mier¢®®.

%3 Dorota (Dekalog 2) z determinacja obrywa licie kwiatu stojacego na parapecie w jej mieszkaniu.
Robi to wtedy, gdy caly jej $wiat zaczyna sie rozpadaé. Jej nadzieje na to, ze potrafi jeszcze panowac
nad swoim zyciem i wyborami, opuszczajg ja W rytmie zrywanych lisci.

%% To, w jaki sposob Dorota (Dekalog 2) pali papierosa przed spotkaniem z ordynatorem, zdradza jej
dotkliwe zdenerwowanie i brak panowania nad soba.

%85 Zamarznieta butelka z mlekiem (Dekalog 1) staje si¢ poczatkiem finalowej sceny, W ktorej ojciec
Z synem zaczynaja oblicza¢ grubosc¢ tafli wody, postugujac si¢ matematycznymi wzorami.

%6\, Kornatowska, Metafizyczne tajemnice K. Kieslowskiego..., s. 86.

$87R. Marszatek, Miedzy dokumentem a fikcjg [w:] Kino Krzysztofa Kieslowskiego, red. T. Lubelski,
Krakow 1977, s. 15.

$88K . Jablonska, Koniec i poczgtek. Krzysztof Kieslowski..., s. 128.

¥9por, K. Kieslowski, K. Piesiewicz, Scenariusze filmowe..., s. 159.

¥OM. Przylipiak, Krétkie filmy, Dekalog oraz Podwdjne zycie Weroniki..., s. 136-137.
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Przedstawiony przez Kie$lowskiego obraz gwattu iagresji to przyczynek
zbrodni, pozwala wnioskowaé, ze film stanowi sprzeciw tworcy wobec
przetadowanego brutalnoscig $wiata wyzwolonego z zasad Dekalogu. Pokazane
w filmie zto jest znakiem deprawacji spoteczenstwa. na ekranie mozna dostrzec
skutki okre§lonego systemu wychowawczego obejmujacego rodzing, szkole,
a nawet religie;391. Ten surrealistyczny obraz zawiera istotne przestanie: cztowiek nie
jest do konca zty; zty natomiast jest $wiat stworzony przez niego, W ktorym tak
trudno si¢ odnalez¢. Niezaleczone rany otwierajg nowe, ate z kolei determinujg
do zadawania bolu.

Roéwniez koloryt obrazu Kieslowskiego niesie wiasny tadunek znaczeniowy.
Sugeruje emocjonalno-psychologiczng strukturg postaci, wskazuje na ich relacje ze
Swiatem oraz innymi ludZzmi. Kolor maluje rzeczywisto$¢ zewng¢trzng, ale rowniez
wyraza nastroje i barwy duszy®*?. Zasadniczo w Dekalogu dominuja kolory ponure;
subiektywizujg one rzeczywisto$¢ 1 wyrazaja stan duszy. Bohaterowie filmu,
odchodzac od Boga, wkraczaja w ponure zautki. Bog nie karze, ale respektujac
wolnos$¢ cztowicka, pozwala, aby cztowiek oddalit si¢ od Zrédta Swiatta, trwajac
w chaosie i poczuciu bezsensu®®. Bog, obdarowujac czlowieka wolnoscia, cierpi
wraz z tym, ktory jej nie pojal. W ten oto sposob dar zmienia si¢ W przeklenstwo,
a brak wolnosci prowadzi cztowieka do utraty wszystkiego, co ukochat.

Cecha charakterystyczng obrazu jest zaakcentowanie fizjonomii bohaterow.
Operator rzadko pokazuje wiele twarzy, natomiast czesto skupia si¢ na jednej,
aby do konca odda¢ palet¢ uczu¢ malujgcych si¢ naobliczu postaci. W filmie
dominuja zblizenia kamery naoczy, usta, rysy twarzy w sposob ekspresyjny,
czasami zmystowy, co sprawia, zestaja si¢ one nosnikami metafizycznej
tajemnicy>®*.

Wielkie wrazenie robi asceza formalna obrazu. Oszczedno$¢ srodkow
wyrazu, ich prostota, spowolniony rytm, ztagodzony sposob narracji znakomicie
pasuja do obrazu, ktéry potrafit wypetni¢ ekran realiami i stworzy¢ wiasciwa
atmosfere. Uwidacznia si¢ tu rowniez dyscyplina formalna filmu, w ktérym stowo

zostaje ograniczone nakorzy$¢ obrazu, przestrzen akcji jest ograniczona

*! Ibidem.

%2 por, M. Kornatowska, Metafizyczne tajemnice K. Kieslowskiego..., s. 87.

% por. H. Borowska, Spér 0 Dekalog, ,,Przeglad Katolicki” 1990, nr 12, s. 4-7.
3%4M. Kornatowska, Metafizyczne tajemnice K. Kieslowskiego..., . 86.

95



do intymnych wnetrz mieszkalnych®®. Takie zabiegi pomogly zwrocié wicksza
uwage naprzestanie filmu, ktére — podobnie jak wprawie Bozym — jest
najistotniejsze>®.

Kolejng cechg obrazu jest wymiar symboliczny. Dzig¢ki nadaniu tej funkcji
konkretnym, prozaicznym elementom rzeczywistosci, Kieslowskiemu udato sie¢
dokona¢ sakralizacji miejsca. Nie tylko $wiatynia w Dekalogul jest zwigzana ze
sferg sacrum. Do tej przestrzeni rezyser wprowadza tez inne: jak na przyktad staw,
winda, piwnica czy balkon. W poczatkowych sekwencjach czgéci pierwszej obraz
ukazuje siedzgcego nad stawem czlowieka grzejacego si¢ przy ognisku. Zarowno
posta¢, jak izbiornik wody odsylaja do $wiata niedostrzegalnego, a pozniejsza
tragedia ($mier¢ dziecka) przeobraza staw w drzwi do innego $wiata.

W filmie pojawiaja si¢ takze obrazy, ktore $wiadomie odwotujg si¢
do znanych symboli. Przykltadem jest pionowe ujecie balkondw osiedla
na Ursynowie (Dekalogl), dzigki czemu stworzony obraz ukazuje je jako
rzad krzyzy prowadzacych donieba. W Dekalogu3 bohaterowie kilka razy
przyjezdzaja naplac Trzech Krzyzy. Zasypany $niegiem chodnik, naktérym
parkuja samochdd, ma ksztalt trojkata, co nasuwa skojarzenie z trojkatem
matzenskim i zdrada, jakiej sie¢ dopuscili®®’.

Reasumujac, nalezy stwierdzi¢, ze Kieslowski realizuje swoja koncepcje,
wybierajac sposdb opowiadania, ktéry niekiedy nie jest typowy dla kina. Lamie
konwencje filmowa podporzadkowujacag wszystko toczacej si¢ akcji narzecz
celebrowania zwyczajnosci i symboliki **® . Wida¢ tow Dekalogu3 oraz
w Dekalogu?. Kieslowski dokonuje odwrdcenia przykazania ,,Nie kradnij”, 0 czym
Swiadczy dialog bohaterki filmu Majki zjej bylym partnerem: ,,Nikogo nie
okradta$, nie zabita§”. ,,.Czy mozna ukrasé co$, co jest twoje?”®. W czesci tej
biologiczna matka (ma naimi¢ Majka, co w niektorych jezykach stowianskich
znaczy ,,matka”) kradnie mata Ani¢ kobiecie, ktora W spoteczenstwie funkcjonuje
jako jej matka (chociaz nig nie jest). ,,KieSlowska nietypowos$¢” polega tutaj
na odwroceniu porzadku mitosci. Z natury mito$¢ daje cztowiekowi to, czego

pragnie — pewne poczucie szczescia, jednak W tym przypadku gtdéwna bohaterka

%M. Przylipiak, Krétkie filmy, Dekalog oraz Podwdjne zycie Weroniki..., s. 139.
$%por. J. Bolewski, Tele-teologia, ,,Przeglad Powszechny” 1990, nr 5, s.20.

%7, Melon-Regulska, Dostrzec niewidzialne..., s. 121-122.

¥8por. Anna Kaplinska, Magowie kina, ,,Film” 1998, nr 3, s. 104-107.

399 Kieslowski, K. Piesiewicz, Scenariusze filmowe..., s. 195.
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kradnie uczucie, ktore zawsze nalezato do niej, bez znaczenia na koleje losu. W tym
kontekscie pojawia si¢ pytanie, czy warto$¢ te mozna nadal nazwaé mitosciag®™.
Uchwycony przez rezysera problem kradziezy nie polega tutaj na przywtaszczeniu
sobie materialnej wlasnosci kogo$ innego, ale raczej na ukrytym pogwatceniu jego
symbolicznej prawdoméwnosci. Ewa wychowuje cérke swojej corki jako wiasne
dziecko, zapominajac 0 tym, ze W ten sposOb ograbita Majke z najcenniejszego
uczucia, jakim jest macierzynstwo. Mala Ania zostaje uprzedmiotowiona przez
tych, ktorzy obiecuja jej mitos¢, oraz oszukana W imi¢ jakiego$ dobra znanego tylko
Ewie.

Dla Krzysztofa Kieslowskiego symbole | obrazy sg srodkami odwotujacymi
widza do $wiata sacrum. Jak zauwaza Hanna Kowalska, ,,ten $wiat rezyser pragnie
uchroni¢ od moralnej pustki zycia codziennego i wypeli¢ obecnoscig ducha.
Dlatego na przyktad komunijne zdjecie siostry Jacka z Dekalogu5 jest swigtos$cig —
jedynym wspomnieniem. Jedynym $ladem dobra wnim samym, pomostem
pomiedzy szczgsciem a cierpieniem, ktorego Jacek nie potrafi udzwignac. Jest dobra
strong jego tozsamosci. Ta fotografia pozwala niemal odczyta¢ mysli chtopaka™*®,
W swietle tych stow raz jeszcze nalezy powtoérzyé, ze Kieslowski jest bez

watpienia rezyserem metafizycznym, a Dekalog jest tego potwierdzeniem.

“Opor, S. Zizek, Lacrimae rerum..., s. 65-66.
4. Kowalska, Symbol w Dekalogu K. Kieslowskiego...

97



4.4 Wymiar transcendentny muzyki w Dekalogu

Istotng rol¢ w analizowanym filmie pelni muzyka. Przenika ona tkank¢ obrazu,
taczy si¢ znim niemal symbiotycznie, pobudzajagc do refleksji, odnoszac
do duchowej glebi, wydobywajac ukryte znaczenia *°* . Nobilituje zaréwno

bohaterdw, jak i widzow, przenoszac ich W wyzsze rejony bytu®®

. Muzyka, ktorej
tworcg jest Zbigniew Preisner, nadaje specyficznego wyrazu kazdej z czeSci
Dekalogu. Bez niej obraz KieSlowskiego bytby niepelny. Muzyka tego wybitnego
polskiego kompozytora otwiera nas na przestrzen ducha. Sam autor w jednych
ze wspotczesnych wywiadow stwierdzit: ,,Muzyka jest jedyng metafizyka w filmie.
Taka bezposrednia, ktorej nie widzimy, tylko czujemy”*%.

Dokonujac analizy warstwy dzwiekowej filmu, nalezy zauwazy¢, ze zostala
podporzadkowana narracji. Nie jest zwyklym lacznikiem migdzy scenami,
lecz wyraza stan wewnetrzny bohateréw: ich emocje, rozterki, refleksje, smutek,
niepewno$¢. Aby osiagnaé ow cel, kompozytor postuzyt si¢ niezwykle prostymi
i oszczednymi $rodkami wyrazu. Ow ascetyczny wymiar dotyczy zaréwno linii
melodycznej, rytmiki, instrumentarium, jak i zastosowanej harmonii dzwigkow.

Jedng z charakterystycznych cech materiatu muzycznego tworzacego
podktad dla Dekalogu, jest tonacja molowa. Z natury wyraza smutek i melancholi¢
w przeciwienstwie do melodii utrzymanych w tonacji durowej, ktora jest zawsze
kojarzona zradoscig ioptymizmem. Nauwage zastuguje fakt, ze jedynym
fragmentem muzycznym Dekalogu utrzymanym w tej wtasnie tonacji, jest piosenka
$piewana przez dzieci i aktorow na scenie teatru lalek (Dekalog?7).

Ascetyczny  wymiar muzyki zostal podkreslony przez  dobor
instrumentarium. W poszczegdlnych czesciach Dekalogu partia muzyczna
wielokrotnie zostata powierzona do realizacji pojedynczemu instrumentowi: fletowi
(Dekalogl), fortepianowi (Dekalog2), skrzypcom (Dekalog4), czy gitarze
(Dekalog7). Stad linia melodyczna realizowana przez konkretny instrument
ma swoisty charakter i koloryt. Fragmenty, w ktorych Zbigniew Preisner postuzyt

si¢ ztozonym zespolem instrumentalnym, naleza do rzadkosci.

“2por. J.A. Luzynska, Muzyczny aspekt tworczosci Krzysztofa Kieslowskiego, ,,Ruch Muzyczny”
1996, nr 4, s. 8-10.

%M. Kornatowska, Metafizyczne tajemnice K. Kieslowskiego..., s. 87.

44 Ze 7. Preisnerem rozmawia M. Bataga w: http:/film.onet.pl/artykuly-i-wywiady/zbigniew-
preisner-muzyka-filmowa-musi-miec-temat-przewodni-wywiad/xefyzw (dostep: 21.06.2017).
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Przebieg linii melodycznej pojawiajacej si¢ w filmie jest prosty
i nieskomplikowany. Pochody sekundowe w goére 1w dol, brak skokow
melodycznych podczas przebiegu utworu zachgcajg stuchacza do refleksji oraz
medytacji. Niejednokrotnie temat pojawiajacy si¢ Nha poczatku obrazu staje si¢
muzycznym motywem przewodnim danego odcinka filmu. Kompozytor
wielokrotnie powraca do muzycznego tematu, dzigki czemu uwypukla
najistotniejsze aspekty obrazu. Nastrdj melancholii, smutku, refleksji podkresla
jeszcze bardziej specyficzna rytmika, w ktorej dominujg wolne, jednostajne
pochody dzwigkowe.

O ilustracyjnym charakterze muzyki Preisnera $wiadczy rowniez fakt,
1z niektore motywy nie sg melodig tatwo ,,wpadajaca w ucho”, lecz stanowig rodzaj
muzyki atonalnej, ktorej jedynym celem jest uchwycenie i wyrazenie powagi danej
sytuacji (np. Dekalog 1).

Aby uzasadni¢ powyzsze slowa, warto przyjrze¢ si¢ blizej wybranym
motywom muzycznym pojawiajacym si¢ W Dekalogu.

W odcinku pierwszym muzyczny motyw pojawiajacy si¢ W caltym obrazie

powierzono fletowi. Atonalna sekwencja (bo trudno tutaj moéwi¢ 0 temacie

muzycznym) wykonywana przez ten instrument brzmi:
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Motyw ten w trakcie filmu zostaje poddany modyfikacjom, niemniej rytm
I charakter przebiegu melodycznego wyraznie nawigzujg do majacej si¢ wkrotce
wydarzy¢ tragedii. Kompozytor powraca do poczatkowej sekwencji dzwigkow
W momencie wydobywania ciata dziecka z zamarznigtej sadzawki.

W drugiej czgsci muzyka stanowi wyraz uczué¢ bohateréw — 0d bezsilnosci
Doroty, przez walke z choroba Andrzeja, askonczywszy nanadziei ordynatora.
Motyw muzyczny jest wykonywany przez fortepian natle towarzyszacych

instrumentdw smyczkowych:

99



Pojawia si¢ po raz pierwszy, aby wyrazi¢ rozterke i bezsilnos¢ Doroty.
W trakcie filmu temat ulega przetworzeniu, lecz naczelna idea pozostaje
niezmieniona.

Drugi istotny motyw pojawiajacy si¢ W tej samej czesci ,,Dekalogu” zostat
powierzony altowce. Dorota wychodzi ze szpitalnego gabinetu po ustyszeniu

przysiggi ordynatora, ze jej maz wkrotce umrze:
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Rowniez ten pochdd ma charakter atonalny. Nie jest tematem muzycznym
w $cistym tego stowa znaczeniu. Stanowi szereg pochodoéw dzwigkowych
0 powtarzajacej si¢ rytmice, ktorych celem bylo wyrazenie dramatu sytuacji,
a szczegoblnie ilustracja wewnetrznej rozterki Doroty.

Ujecie przebywajacego W szpitalu m¢za Doroty, ktory zaczyna powracaé
do zdrowia, zostato zilustrowane muzycznym motywem nadziei. W niezmienionej
postaci pojawia si¢ on rowniez W epizodzie z osg wydobywajaca si¢ z zagrozenia.

Partie¢ muzyczng realizuje fortepian:
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W Dekalogu 3, bedagcym komentarzem do przykazania o celebrowaniu dnia
$wigtego, muzyczny klimat Wigilii Bozego Narodzenia zostal oddany przez

tradycyjne polskie kolgdy $piewane przez ludzi: ,,Przybiezeli do Betlejem” glosno
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nuci pijak niosacy choinke, ,,Cichg noc” wykonuja wspdlnie mieszkancy domu
opieki spotecznej, ,,Bog sie rodzi” $piewaja wierni zgromadzeni na Pasterce.
Motywem przewodnim czwartej czesci Dekalogu jest temat wykonywany

przez skrzypce:

Melodia ta pojawia si¢ na poczatku filmu, a nastepnie przewija si¢ przez caly obraz,
aby odzwierciedli¢ samotno$¢ Anny 1ijej wewnetrzne zmagania z poznaniem
prawdy, jaka skrywa tajemniczy list. Temat muzyczny jest powtarzany z pewnymi
modyfikacjami w pochodzie tercjowym przez dwoje skrzypiec i fortepian.
Utrzymana w tonacji minorowej melodia oparta na prostym, spokojnym rytmie
wyraza samotnos¢, smutek oraz wewnetrzng rozterke gldownej bohaterki.

Temat muzyczny Dekalogu6 jest wykonywany przez  gitarg:

Melodia ta jest powtarzana. Ilustruje samotnos$¢, tgsknote oraz wewngtrzne
pragnienie Tomka, ktory z okna swego domu podpatruje kobiete mieszkajaca
naprzeciwko.

Melodia pojawia si¢ zawsze, kiedy Tomek obserwuje kobiete przez lunete,
jest powtarzana i przetwarzana, wykonywana przez samg gitar¢ badz
z akompaniamentem fortepianu. Pojawia si¢ réwniez w partii fortepianu, fletu,
oboju.

Drugi motyw muzyczny ilustrujacy moment odrzucenia Tomka przez
kobiete, jest wykonywany przez wiolonczele na tle akompaniujacych instrumentéw

smyczkowych:
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Dekalog 7 zostat opatrzony podwdjnym akompaniamentem muzycznym.
Pierwszy i najwazniejszy tworzy muzyka odzwierciedlajgca stan duchowy Majki
oraz matki dziecka. Pojawia si¢ W momencie porwania dziewczynki przez Majke

oraz poszukiwania dziecka przez matke.

Motyw ten jest powtarzany kilkakrotnie przez dwie gitary. Pierwsza z nich
wykonuje poczatkowy dzwiek, a druga realizuje pozostate. W podobny sposéb
motyw muzyczny realizujg flet idzwonki klawiszowe. Warto zwrdci¢ uwagg,
iz ostatni z wymienionych instrumentéw zostal po raz pierwszy zastosowany przez
Piotra Czajkowskiego w operze-basni ,,Dziadek do orzechéw”. Wilasnie ten
instrument zastosowany w tym odcinku przez kompozytora jeszcze bardziej
podkresla temat dziecka. Pojawia si¢ w scenie ucieczki Majki i Ani z teatru,
poszukiwania dziecka przez matke Ewe. Podkre$la rozpacz i niemoc,
ale jednoczesnie wyraza klimat dziecigcy. Pojawia si¢ rowniez wowczas, gdy Majka
opiekuje si¢ zasypiajaca Anig. Obrazuje skomplikowane, bardzo trudne stany
wewnetrzne Majki oraz ztozono$¢ catej sytuacji.

Drugim motywem muzycznym jest piosenka $piewana przez dzieci
i aktorow teatru lalek przy akompaniamencie gitary, fletu ifagotu. To jedyny

radosny temat muzyczny w catym Dekalogu.
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Dokonana analiza pozwala stwierdzi¢, ze muzyka Zbigniewa Preisnera,
chociaz uboga instrumentalnie, swoja melodyka wzbogaca nastrdj, uczucia
oraz poteguje wymowe obrazow”®.

Mozna pokusi¢ si¢ 0 stwierdzenie, ze muzyka w Dekalogu nie tylko petni
funkcje estetyczng, ale jest swoistym rodzajem narracji, ktory niejednokrotnie
uwypukla wewng¢trzne emocje bohateréw filmu. Jako przyktad wystarczy wymienic¢
cze$¢ piata filmu, w ktorej motyw muzyczny pojawiajacy si¢ W scenie morderstwa
wyraza tesknote Jacka doswojej siostry, ktéra popycha go W objecia zla,
a jednoczesnie wyjasnia przyczyne popelnienia przestepstwa przez gldwnego
bohatera.

Warto podkresli¢, ze w czesci dziewiatej Dekalogu styszymy arie Van den
Budenmayera — kompozytora, ktory nigdy nie istnial, ktorego zarowno postaé, jak
i utwory muzyczne zostaly stworzone przez samego Preisnera. Swiadcza one
0 kunszcie muzycznym kompozytora, znajomo$ci jezyka muzycznego epoki,
estetyki, $rodkow ekspresji. Nie dziwi zatem, ze skomponowana przez niego
muzyka odgrywa w filmie istotng role: nie tylko jest ttem dopelniajacym obraz,
lecz swoistym elementem uzupelniajgcym kreowane postacie 0 te sposrod tresci,
ktorych aktor nie jest w stanie wyrazié¢ na planie*®®,

Muzyka Preisnera pozwala widzowi odkry¢ wymiar metafizyczny filmu,
sktaniajac go do refleksji i zadumy. Otwiera nasz umyst nanowa rzeczywistos$é
i dosiega glebi duszy. Wspolpracujagca z kompozytorem Lisa Gerarrd wyznata,
Ze ,,jego utwory moga wydawac si¢ mroczne, ale sama muzyka si¢ taka nie wydaje.
Niedawno komu$ powiedziatam, ze tam, gdzie jest zycie, jest |sedno mitosci,

nadziei, nawet kiedy wszystko inne okazuje si¢ przygngbiajace. Wierze, ze czasem

‘M. Przylipiak, Krétkie filmy, Dekalog oraz Podwdjne Zycie Weroniki..., s. 139.
%98 Plisiecki, Kino rzeczywistosci ludzkiego wnetrza [w:] Personalizm polski, red. M. Rusecki,
Lublin 2008, s. 299.
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glebokie poczucie straty, rozpacz przenosza nas W miejsce, ktorego w innych
okoliczno$ciach nie moglibySmy poznac... Preisner zajrzat do wnetrza ludzkiej
duszy”407.

Dekalog porusza u widza wszelkie emocje gtownie dzigki harmonii muzyki
z trescig scenariusza. W tym dziele nic nie jest przypadkowe, a efekt powinien by¢
natchnieniem dla wielu muzykow irezyserow. Dekalog jest doskonatg lekcja

transcendencji i przestrzenig jej interpretacji.

“" \Wywiad z Lisg Gerrard przeprowadzita Malgorzata Talik przed upamietniajacym ofiary
Holokaustu koncertem dnia 8 pazdziernika 2013 roku we Wroctawiu Pamigtnik pisany wierszem.
http://www.wroclaw.pl/lisa-gerrard-opowiada-o-utworze-zbigniewa-preisnera (dostep: 11.11.2016)
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ROZDZIAL V

PERSPEKTYWA TRANSCENDENTNA DEKALOGU REMEDIUM
NA PROBLEMY DZISIEJSZEGO CZLOWIEKA

5.1 Powr6t do transcendencji*®®

Chrzescijanstwo | ponowoczesno$¢ stoja do siebie  w opozycji ze wzgledu
na odrzucenie kwestii Boga przez niektorych reprezentantow tego kierunku

filozofii*®®

. Fakt ten implikuje spor, ktory toczy si¢ wokot zagadnien dotyczacych
istnienia Boga, rozumienia czlowieka, pewnosci Jego poznania. Wielu filozofow
wspotczesnych zakwestionowalo dotychczasowe tezy, ktore wydawaly sig
aksjomatami. Odrzucono warto$ci transcendentne, aco za tym idzie, tradycyjna
arystotelesowsko-tomistyczna metafizyke*'®. Krytyka ontoteologii, obecna w mysli
Marksa, Nietzschego i Freuda, znalazta swoja kontynuacj¢ w filozofii Heideggera,
Derridy, a takze jego ucznia — Jeana-Luca Mariona**.

W dziejach filozofii co jaki§ czas pojawia si¢ tendencja do Krytyki
poprzedniej epoki, co sprawia, Ze staje si¢ ona W ten sposob cechag dystynktywna

kultury europejskiej. W tym konteks$cie postmodernizm mozna postrzega¢ jako

“® W naszym dyskursie konieczne jest wyjasnienie tego pojecia; otdz czlowiek zyje w kilku
~Swiatach” wobec siebie zewnetrznych, zasadniczo réznych, inaczej zorganizowanych, ale
zespolonych ze soba, przenikajacych sie i dynamicznie na siebie oddzialujacych. Cztowiek zyje nie
tylko w zewnetrznym ,$wiecie” (rzeczy iinnych ludzi), ale rowniez w ,S$wiecie” wewngtrznym
(mysli, uczué¢, podejmowanych decyzji), takze w ,S$wiecie” wartosci (wedtug ktorych podejmuje
dziatanie). Przekraczanie tych $wiatow to otwieranie si¢ na transcendencj¢ W réznych znaczeniach
i r6znych sytuacjach, np.:

® \V sytuacji terapeutycznej opisanej przez Antoniego Kepinskiego w ksiazce pt. Lek, W zwigzku
ze sposobami radzenia sobie z lekiem przed $miercia, stowo ,transcendencja” oznacza umiejetnosé
wyj$cia poza pole wiasnego zycia w kierunku celu transcendentnego;

® W sytuacji etycznej opisanej przez Jozefa Tischnera W wydarzeniu spotkania, glownie
na podstawie Filozofii dramatu i Sporu o0 istnienie cztowieka, stowo ,transcendencja” oznacza m.in.
przekroczenie bytu i niebytu w kierunku Boga;

® W sytuacji estetycznej przedstawionej przez Romana Ingardena w ksiazce pt. Wykiady i dyskusje
z estetyki stowo ,transcendencja” oznacza przekroczenie $wiata przezy¢ psychicznych w kierunku
ich korelatow — przedmiotoéw intencjonalnych. Zob. A. Kowal, Humor i transcendencja, w: Wobec
Dobra i Prawdy w dialogu z Tischnerem, A. Bobko, M. Karolczak (red.), Krakow 2013, s. 305.
‘% Takie stanowisko zajat K. Kaucha wswoim artykule: Czy moze by¢ co$ dobrego
w postmodernizmie? [w:] Wiarygodnosé¢ chrzescijanstwa W dyskusji z postmodernizmem, red. W.
Szukalski, Lublin 2010.
“Olbidem, s. 31.
113, Sarbiewska, Po dekonstrukcji — doswiadczenie kenotyczne w kinie w swietle teologii negatywnej
i mistycznej ,,nocy ciemnej” (na przyktadzie analizy filmu ,, Odglosy robakow. Zapiski mumii” Petera
Lechtiego) [w:] Sacrum w kinie dekade pézniej, red. S.J. Konefal, M. Zelent, K. Kornacki, Gdansk
2013,s. 73.
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reakcje na filozoficzne nurty poprzednich epok, wyrdzniajaca si¢ jednak zakresem
sceptycyzmu oraz sugestywnoscia jezyka*'?.

Nie podejmujac W tym miejscu krytyki ponowoczesnosci, trzeba jednak
wskaza¢ pewne rozpoznania. Przede wszystkim w postmodernizmie mocno daje
0 sobie zna¢ zakwestionowanie wtadz poznawczych rozumu, roszczacego sobie
prawo do udowodnienia faktu istnienia Boga, pojmowanego jako statyczny
przedmiot poznania inajwyzszy Byt W hierarchii bytow. Wspomniani wyzej
krytycy ontoteologii zarzucajg swoistg instrumentalizacj¢ Boga, podporzadkowanie
tego, co Niepojete | Niewyrazalne, co jest Tajemnica — racjonalnym, logicznym
zasadom myslenia przyczynowo-skutkowego. Do takiego rozumienia Boga
przyczynito si¢ Nietzscheanskie zakwestionowanie obecnosci Boga. Trafha wydaje
si¢ interpretacja Heideggera, wedlug ktorej owa formuta, odczytana metafizycznie,
oznacza, ze Bog nie jest juz miarg i celem, nie okresla sensu egzystencji, nie jest
gwarantem wartosci, nie konstytuuje rzeczywistosci, poniewaz ustapil On miejsca
nadcztowickowi*®. W podobnym duchu wypowiadat si¢ Ricoeur, piszac 0 $§mierci
Boga pojmowanego jako =zniewalajacy konstrukt religijnego $wiatopogladu.
Rozwijajac taka interpretacje, dochodzimy do ateizmu obojetnosci **. Oznacza
on $mier¢ transcendencji i apoteoze mysli sekularnej, podszytej nihilistyczng oraz

5 Bog w takim znaczeniu nie umart, czy méwiac inaczej

solipsystyczna satysfakcja
- nie przestat istnie¢, jest Go jednak coraz mniej W zyciu ludzkim, w dociekaniach
rozumowych cztowieka, w wytworach sztuki i kultury.

Kolejng plaszczyzne, wukazujaca dysonans pomiedzy teologiczng
a ponowoczesna refleksja, stanowi antropologia. Czlowiek czaséw ponowoczesnych
jawi si¢ jako byt pozbawiony swojego dotychczasowego wyjatkowego statusu
i miejsca w $wiecie. Upowszechnienie biednej interpretacji teorii K. Darwina

spowodowato odebranie mu wyjatkowego miejsca posrod innych istot $wiata

przyrody. Psychoanalityczne traktowanie przez Z. Freuda, behawioralne teorie

2K, Kaucha, Czy moze by¢ cos dobrego w postmodernizmie ?..., s. 31.

3Nietzscheanski nadcztowiek ma zatem boski status. Jest forma deifikacji cztowieka. Stygmatyzuja
go cechy ktore przypisuje si¢ tylko Bogu. Nadczlowiek charakteryzuje si¢ taka wolnoscia
i tworczoscia, jaka posiada jedynie Bog. Pojawit si¢ nadczlowiek, bo ,,umart Bog". ,Smieré Boga"
stanowi bezposrednig przyczyng zaistnienia nadczlowieka. Bog umiera po to, aby czltowiek zajat
Jego miejsce. Zob. M. Heidegger, Powiedzenie Nietzschego , Bég umart", thum. J. Gierasimiuk
[w:] Drogi lasu, Warszawa 1997, s. 171-216.

“por. T. Halik, Cierpliwos¢ wobec Boga. Spotkanie wiary 7 niewiarg, thum. A. Babuchowski,
Krakéw 2009, s. 107.

3por, J. Sarbiewska, Po dekonstrukcji — doswiadczenie kenotyczne..., s. T4.
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J. Pawtowa 1 J. Watsona ogotocity go z poczucia autonomicznej tozsamosci
I pewnosci swojego ,.ja”. Natomiast podwazenie zaufania do rozumu (Kartezjusz,
Kant) ipojawienie si¢ fizyki kwantowej doprowadzito do zrelatywizowania
dotychczasowego rozumienia rzeczywistosci. Ponowoczesno$¢ poszia dalej,
zrywajac Z ideami gloszonymi przez modernizm, takimi jak racjonalna wiedza oraz
postep spoteczny*®. W owym kontekscie zaczelo zanika¢ pojecie osoby jako
podmiotu. Zanegowano badz odrzucono istnienie takich rzeczywistosci,

jak duchowa osobowo$¢ czlowicka czy sens ludzkiego zycia Hur

Niektorzy
z myslicieli, jak na przyktad Zygmunt Bauman, doszli do wniosku, ze egzystencja
cztowieka stata si¢ bezsensowna i absurdalna*®. Postmodernisci dostrzegli i poddali
krytyce uproszczenia mysli nowozytnej. Wykazali migdzy innymi, ze jest miejsce
dla wielu sposobow uprawiania filozofii*'®,

Niebezpieczenstwo wynikajace z takiego Stanu rzeczy jest oczywiste: cztowiek
ponowoczesny zostal pozbawiony swych podstawowych zasad etycznych, a co za
tym idzie, pozostawiony w niepewno$ci swojego losu i istnienia. Egzystencj¢
odczuwa jako co$ bezsensownego, traci celowo$é swego zycia. Pograzony jest
W bezradnos$ci | samotnosci, dotkniety stanami dlugotrwalego przygnebienia
prowadzacymi do préb samobodjczych. Jednak ciggle szuka odpowiedzi
na zasadnicze pytania — kim jest i dokad zmierza?

Pewna szansg moze sta¢ si¢ dla niego odniesienie swego zycia
do transcendencji, poniewaz, jak zauwaza J. Marianski: ,,Nowoczesne
spoleczenstwa Europy Zachodniej jezeli nawet stajg si¢ coraz mniej chrzescijanskie,
to nie stajg si¢ W takiej samej mierze niereligijne ... tam, gdzie tradycyjne Ko$cioty
chrzescijanskie traca swoje wplywy, rozwijaja si¢ nowe ruchy religijne i sekty,
atakze religijnos¢ postmodernistyczna. Kulty te ujawniaja zame¢t moralny
i intelektualny naszych czasow. NajczeSciej stanowig one co$ W rodzaju
gigantycznej rupieciarni, posktadanej z odtamkéw dawnych religii, dopasowanych
pod gusta wspotczesnych ludzi™*?’. Z powyzszej opinii wynika, ze istnieje tesknota

I che¢ powrotu do transcendencji widoczne w zapozyczeniu elementow sakralnych

4165 Kowalczyk, Idee filozoficzne postmodernizmu, Radom 2004, s. 11.

“\bidem, s. 14.

#4187 Bauman, Dwa szkice 0 moralnosci..., s. 48.

“%por. A. Bronk, Postmodernizm [w:] Leksykon Teologii Fundamentalnej, red. M. Rusecki, Lublin —
Krakow 2002, s. 935.

295 Marianski, Globalizacja i Koscioly — sprzymierzericy czy konsumenci, w: Religia i religijnos¢
w warunkach globalizacji, red. M. Libiszewska- Zottkowska, Krakéw 2007, s. 114.
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charakterystycznych dla Ko$ciotéw chrzescijanskich dla potrzeb rodzacych si¢ poza
Kosciotlem nowych ruchéw religijnych.

Wsrod  przestanek powyzszej tezy mozemy zauwazyCé —renesans
zainteresowania wiarg i religia (judaizmem i chrze$cijanstwem), przetamujacy
o$wieceniowy chtdd, obojetnosé, a nierzadko wrogosé. Jest to widoczne nie tylko
w dyskursach filozoficznych, ale takze w postawach zyciowych myslicieli,
proponujacych obraz Boga blizszego czlowiekowi. Ich zapatrywania nie sg
nowos$cig, nawigzujag oni do pogladow niektorych poprzednikow nawet tak
odlegtych jak Pascal, ktory okreslit Boga jako Boga Abrahama, Izaaka, Jakuba®?'.
W pismach tego filozofa istnieje Bog ,,zywy”, ktory wchodzi w zycie ludzi i r6zny
jest od Stworcy metafizyki klasycznej, proponujacej ,,martwego” Boga422. Takze
inni mysliciele podjeli probe ujecia Boga odmiennego od Jego obrazu w filozofii
klasycznej. Naleza do nich miedzy innymi: Franz Rosenzweig?, Gabriel Marcel*?*,

Emanuel Levinas *?°, Jézef Tischner #2°

, twérca terminu ,,myslenie religijne”.
Fenomenologia natomiast okazata si¢ dla wielu drogg do wiary (Edmund Husserl,
Adolf Reinach, Max Scheler, Edyta Stein, Dietrich von Hildebrand)**".

Do transcendencji pozwala tez zblizy¢ si¢ hermeneutyka, powstata z gruntu
chrzescijanskiego, mianowicie ze sztuki interpretacji tekstu biblijnego, ze zmagan
Z trudno$ciami interpretacyjnymi tegoz tekstu. Przez wskazanie rozumienia tresci
biblijnych pozwala czlowieckowi dotrze¢ do istoty swej egzystencji, takze istoty

$wiata. Z drugiej strony, jako dojrzaty kierunek filozoficzny shuzyta i stuzy mysli

religijnej, teologii, by wspomnie¢ Rudolfa Bultmanna czy Karla Rahnera. Poza tym

218 Pascal, Mysli, Warszawa 1997, s. 288-290.

*22 do odejécia od martwej konstrukcji myslowej i skupieniu si¢ na mysleniu religijnym zachecaja:
F. Rosenzweig, Gwiazda Zbawienia, ttum. T. Gadacz, Krakow 1998; G. Marcel, By¢ i miec,

thum. J. Kartowski, Poznan 2009; E. Levinas, Trudna wolnosé, thum. A. Kurys$, Gdynia 1991;
J. Tischner, Myslenie wedtug wartosci. ..

%23 Rosenzweig tak pisal 0 nowym mysleniu religijnym: ,,Nowe myslenie nie jest jednak mysleniem
teologicznym — przynajmniej nie w dotychczasowym sensie tego ostatniego. Ani co do celow, ani
co do srodkow. ... Jesli jest ono teologig, to W kazdym razie rownie nowa, jak nowg jest filozofia. ...
Prawdziwy stosunek miedzy tymi dwiema odnowionymi naukami,(...), jest braterski i musi ich
rzecznikow doprowadzi¢ do osobistego pojednania. Problemy teologiczne chcg by¢ przektadane
na problemy ludzkie, a problemy ludzkie chcg przybra¢ postaé teologiczng. na przyktad problem
nazywania Boga stanowi jedynie aspekt logicznej problematyki nazywania w ogodle, a estetyka,
ktorej nie trapi mysl, czy artySci moga byé zbawieni, jest wprawdzie nauka przyjemna, lecz
niepetng” — F. Rosenzweig, Gwiazda Zbawienia.., s. 678.

4G, Marcel, By¢ i miec....

45g . Levinas, Trudna wolnosé...

426). Tischner, Myslenie wedlug wartosci...

T por. K. Stachewicz, O filozofii chrzescijaniskiej Kilka uwag 1z perspektywy historycznej
i futurologicznej, ,,Logos i Ethos”, nr 2 (2013), s. 231-232.
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trzeba zwroci¢ uwage na zainteresowanie watkami religijnymi wielu przedstawicieli
wspolczesnej hermeneutyki min. Giannim Vattimo*?.

Z ducha chrzescijanskiego zrodzit si¢ inadal tworczo rozwija personalizm.
Nie przekresla on wspoétczesnego pragnienia I poszukiwania szczes$cia ludzkiego,
lecz chce ukaza¢ jego wlasciwe ukierunkowanie, przeciwwage 00 mentalnosci
konsumpcyjnej*?®. Podmiotem personalizmu jest cztowiek*®. Filozofia ta podkresla
warto$¢ kazdego zycia ludzkiego, dostrzegajac w nim obraz Boga. Rozpatruje
istnienie cztowieka w aspekcie intelektualnym, moralnym i duchowym. Glosi,
ze cztowiek jest jedyng istotag W stworzeniu, ktoéra ma §wiadomo$¢ wiasnego ,,ja”,
dzigki czemu moze sterowa¢ wlasnym zyciem. Taka postawa pozwoli mu rozpoznac
siebie w otaczajacej go rzeczywisto$ci, znalez¢ wlasciwe drogi postepowania.
Personalizm lezy u podstaw nauki spotecznej. Wiele wspodiczesnie podejmowanych
inicjatyw spotecznych kieruje si¢ jego wskazaniami. Dziatalno$¢ Caritasu, Akcji
Katolickiej, parafialnych grup charytatywnych obejmuje troska cztowieka
potrzebujacego.

Od watkow religijnych nie stroni egzystencjalizm (w sensie negatywnym bylby
tu przyktadem Jean Paul Sartre, aw pozytywnym Gabriel Marcel), filozofia
analityczna (John Hick, Alvin Plantinga czy Richard Swinburne to tylko trzy
z wielu przyktadéw), nurty pozytywizujace, do ktoérych nalezy Michat Heller;
nalezy zauwazy¢ chrzeécijanskie — zdaniem historykéw nauki — podtoze jego badan
umozliwiajace powstanie nowozytnego przyrodoznawstwa.

Przedstawiciele orientacji fenomenologicznej w badaniach literackich
czerpig z filozofii chrzescijanskiej. Naleza do nich R. Otto, G. van der Leeuve oraz
Mircea Eliade. Ostatni z wymienionych rumunski religioznawca, filozof, humanista
rozwijaw swoich pracach problematyke znakow aktywnych w ramach opozycji:
sacrum — profanum. Uwaza, ze s3 t0 dwa sposoby realizowania przez cztowieka
wlasnej egzystencji. Odrzuca metodologie badan negujace istnienie sacrum. Uwaza,
ze cztowiek to istota religijna, a dowodem jest wilasnie sacrum, ktore nazywa

nieredukowalnym jadrem zjawisk religijnych431. Twierdzily takze, Ze najwigkszym

“8por. K. Stachewicz, O filozofii chrzescijarskiej ..., s. 232.

“95zerzej na temat personalistycznego ujecia cztowieka mozemy przeczyta¢ w ksigzce J. Moltmann,
Bég w stworzeniu. Ekologiczna teoria stworzenia, Krakow 1995.

*por, S. Kowalczyk, Kim jest czlowiek, Wroctaw 1992, s. 5.

*1por, M. Eliade, Historia wierzer i idei religijnych, Warszawa 1988, s. 1-3.

109



osiggnigciem XX w. nie sg zdobycze naukowe I rewolucyjne przemiany spoteczne,
ale powtoérne odkrycie podstawowego znaczenia sacrum dla ludzkiego zycia.

W naszej ojczyznie podobng tematyke Gadacz — filozof zajmujgcy sie
historig filozofii XX w., szczegodlnie filozofig Boga, religii, metafizyka, filozofig
cztowieka, fenomenologia. W swoich dzietach: O umiejetnosci zycia, O ulotnosci
Zycia, podejmuje zagadnienia: mito$ci, Smierci, samotnosci, Boga, szcze$cia, a takze
wolnoséci i odpowiedzialnosci.

Do filozoféow poruszajacych kwestie Boga zaliczy¢ na pewno musimy
Leszka Kotakowskiego, wspotczesnego historyka filozofii, ktory w wielu swoich
pracach pokazuje kondycj¢ $wiata imiejsce wnim Boga. Esej ,,Chrystus
o$mieszony” przynosi rozwazania 0 Chrystusie, jego przestaniu iznaczeniu
W naszej kulturze. Jezus, zdaniem filozofa, uksztaltowat nasza cywilizacje, jest jej
fundamentem i warunkiem przetrwania. Pytania, ktore stawia, zmuszajg
do gigbokiej refleksji: ,,... czy nasza kultura przezyje, jesli zapomni Jezusa?
Czy wierzymy, zejesli Jezus zostanie wygnamy Z naszego $wiata, ten $wiat
przepadnie? Dlaczego potrzebujemy Jezusa?***2.

Metafizyka eksponuje wartoci transcendentne®®, przekonuje o tym miedzy
innymi M.A. Krapiec, filozof, tomista, teolog, humanista w swoim epokowym
dziele pt. ,Metafizyka”. W. Strozewski, wspotczesny filozof, w wielu swoich
pracach ukazuje sens §wiata, istnienie Boga, istote czlowieczenstwa (O wielkosci.
Szkice z filozofii cztowieka, W kregu wartosci, Istnienie i sens).

Przyblizeniem transcendencji sg takze Inicjatywy podejmowane przez
Z. Nosowskiego, redaktora kwartalnika ,,Wiez”. W pazdzierniku 2014r. w Sopocie
odbyla si¢ sesja pod hastem: ,,Wielkie tematy teologii”. Wyktadowcami byli ksigza
profesorowie: G. Strzelczyk, R. Wozniak, A. Wierzbicki, A. Draguta. Podejmowane
zagadnienia to fundamentalne pytania o zbawienie, Kosciol, czlowieka, sumienie,
Boga, kulturg. Odczyty teologow opublikowano takze w ksigzce: ,,Wielkie tematy
teologii”. Sesja cieszyla si¢ ogromng popularnoscia, a niezwykle zywy udziat wzigta

W niej takze publicznos$¢ §wiecka. Jest to dowodem, ze teologia moze by¢ nauka dla

2], Kolakowski, Chrystus osmieszony. Esej apologetyczny i sceptyczny, Krakow 2014, s. 11.
*3por, M. P. Shea, Znajdujgc bramiq dusze..., s. 23.
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wszystkich, a,,wielkie pytania teologii” sa po prostu wielkimi egzystencjalnymi
pytaniami cztowieka®.

Wartosci transcendentalne zbliza takze wiele inicjatyw podejmowanych
przez Katolicki Uniwersytet Lubelski. Od dawna dziata w nim Zaktad Badan nad
Literatura Religijna, posiadajacy w swoim dorobku wiele publikacji. Wydawnictwo
uniwersyteckie: Religijne Tradycje Literatury Polskiej pod redakcja S. Sawickiego
opublikowato 3-czesciowy cykl, bedacy owocem badan Zakltadu, prezentujacy
kolejno: lirykq435, dramat®® i proze;437. Omowione W tomach utwory ukazuja, jak
silnie zakorzeniona jest literatura i kultura w warto$ciach chrzescijanskich.

Wspomniany wyzej Zaklad wspolnie z katedra Teorii Literatury KUL-u
organizuje sympozja o charakterze $cisle naukowym, W ktorych uczestnicza
przedstawiciele $rodowisk polonistycznych z kraju i zagranicy. Wygloszone
podczas sesji referaty sg publikowane w kolejnych tomach serii wydawniczych
Zaktadu. Materiat zebrany w tomie ,,Sacrum W literaturze” dowodzi, ze nie mozna
interpretowac  literatury europejskiej, $rddziemnomorskiej bez odniesienia
do chrzescij anstwa*®®, bez uwzglednienia jej sakralnego wymiaru.

Kolejne sympozjum w 1981r. zaowocowato tomem ,,Biblia a literatura”.
W badaniach nad zwiazkami Pisma Swietego i literatury zwracano uwage na wiele
czynnikow — ukazano zasigg isile oddziatywania Biblii na kulture, omowiono
sposoby korzystania z bogactwa tresci biblijnych, podkreslano jej wplyw
na antropologiczna i religijng §wiadomos$é cztowieka®®.

., Teatr i dramat sakralny” to temat kolejnej sesji (1983) i jednoczesnie tytut

440

publikacji*™. Referaty ukazaty przemiany dramatu i teatru religijnego, podkreslaty
jego znaczaca rolg iogromne mozliwosci ksztaltowania religijnej $wiadomosci.
Waznym zjawiskiem zauwazonym przez badaczy jest rozwdj ruchu ochotniczego,
widoczny w modelach teatru amatorskiego w Polsce — mtodziezowego,
parafialnego, seminaryjnego.

Tematyka sakralna widoczna jest takze w wielu utworach prozy

wspotczesnej. Ze zrodet biblijnych wyrastaja powiesci F. Mauriaca, G. Green’a czy

“**por. Wielkie Tematy Teologii, red. Z. Nosowski, Warszawa 2016, s. 3-12.

#%570b. Polska liryka religijna, S. Sawicki, Lublin 1983.

#%670b. Dramat i teatr religijny w Polsce, 1. Stawifiska, W. Kaczmarek, Lublin 1991,

*37Z0b. Ibidem.

“8por. Sacrum w literaturze, J. Gotfryd, M. Jasinska-Wojtkowska, S. Sawicki, Lublin 1983, s. 5-9.
*¥970b. Biblia a literatura, J. Gotfryd, S. Sawicki, Lublin 1986.

*970b. Dramat i teatr sakralny, red. I. Stawifiska, W. Kaczmarek, W. Sulisza, Lublin 1988.
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T. Manna. Wspomnie¢ nalezy tworczo$¢ R. Brandstaettera, dla ktorego Biblia byta
najwickszg wartoscig zycia i zrédlem  wszystkich  pisarskich ~ dokonan,
czy J. Dobraczynskiego (Listy Nikodema, Cieri Ojca).

Europejski ,,pisarz $wigtoSci” G. Bernanos ijego Dialogi karmelitanek
to literacki scenariusz filmowy ukazujacy postawy karmelitanek w Sytuacjach
ekstremalnych. Inne np. Pod storicem szatana, Radosé¢, pokazujace tajemnicze
zwigzki dobra i zta, §wietosci I grzechu w losach bohaterow.

A. Camus w swoich dzietach: Upadek, Dzuma uwage czytelnika Kieruje
bezposrednio ku sprawom ostatecznym, tworca nie wymienia imienia Boga, nie
powotuje si¢ natresci religijne. Jednak czyny bohaterow wpisuja si¢ W postawy
i warto$ci humanistyczne tak bliskie wartoscia Bozym. Powie$¢ Upadek jest
egzystencjalnym rachunkiem sumienia, niemal spowiedziag wspotczesnego
cztowieka. Natomiast postawy bohaterow Dzumy sa moralnym zobowigzaniem
i wezwaniem do walki ze wszelkim ztem.

W poezji wspolczesnej mamy wiele utworéw pokazujacych postawe wobec
Boga, ludzi, $wiata. Odkrywaja §wiadomos¢ religijng wypowiadajacego si¢ W poezji
autora-bohatera, wrazliwo$¢ na sacrum, jednoznacznej postawy moralne. To znani
poeci — Z. Herbert, Cz. Mitosz, J. Twardowski, A. Kamienska, E. Bryll,
K. Wéjtowicz, J. Pasierb, W. Oszajca, W. Bak, T. Boguszewska. Warto rowniez
wyszczegolni¢ antologie: M. S. Hermaszewskiego 4 Duch wieje, kedy chce,
K. Bukowskiego Biblia a literatura polska, B. Walczaka Intencje serca.

Istotng czastkg kultury ijednocze$nie szansg na powro6t do transcendencji
jest takze kino metafizyczne. Zycie Chrystusa i innych postaci biblijnych stato sie
tematem wielu wspotczesnych filmoéw. Dzieto F. Zeffirelliego Jezus z Nazaretu
obrazuje ewangeliczne losy Chrystusa z zachowaniem wierno$ci realiom zycia
w tamtych czasach. Nalezy wspomnie¢ 0 wydawanych utworach z dodatkiem
filmow ukazujgcych sie w serii Ludzie Boga. Ich bohaterami sg postacie biblijne, jak
Abraham, Mojzesz, Dawid, Salomon, Pawel z Tarsu, Judasz z Koriontu, Barabasz,
Jozef, Jezus, ale takze $§wieci, np. Sw. Matka Teresa, Bernadetta, Franciszek i wiele
innych.

Wybitni wspotczesni tworcy filmoéw rozwazajacy dylematy etyczno-moralne
tworza kino moralnego niepokoju. Ich znaczacymi przedstawicielami sg K. Zanussi
(m.in. Nie lekajcie sie. Zycie i nauczanie Jana Pawta I, Zycie za zycie. Maksymilian

Kolbe, Brat naszego Boga), i Kieslowski, ktorego przybliza ninicjsza dysertacja.

112



Jego filmy maja konstrukcje otwarta, wieloznaczng, stawiaja podstawowe
egzystencjalne pytania. Rezyser w Dekalogu podejmuje kwestie metafizyczna
w sposob nieklasyczny, zgodnie z mysleniem religijnym. Ukazuje zycie czlowieka
W konkretnym  wymiarze  rzeczywistosci  ijednoczesnie  w perspektywie
doswiadczenia metafizycznego, widocznego W relacjach z drugim czlowiekiem
I Bogiem. Dzigki temu istotnym aspektem dzieta jest wzmocnienie duchowej sfery
cztowieka, co podkreslit Kieslowski w swoim Dekalogu. W kazdym z dziesig¢ciu
odcinkoéw przedstawil bohatera zagubionego, ktory szuka sensu zycia i nadziei.
Cierpienie, ktore pojawia si¢ W filmie tonie tylko bdl fizyczny, ale przede
wszystkim bol duchowy, ukazujacy tragizm czlowieka, ktory zyje w ciaglym
napigciu  pomigdzy materializmem i ponadzmystowoscig, brakiem ograniczen
a konieczno$cig wyznaczania granic W ludzkim zyciu.

Dekalog Kieslowskiego odzwierciedla glgboko zakorzeniong potrzebe
mito$ci, szacunku iwolnosci wspotczesnego czlowieka. Obserwacje polskiego
rezysera potwierdzaja stowa Benedykta XVI zawarte w liscie Porta fidei:
,»W naszym konteks$cie kulturowym wielu ludzi szczerze poszukuje ostatecznego
sensu i definitywnej prawdy o swym istnieniu iswiecie. To poszukiwanie jest
autentyczng preambulg wiary, gdyz kieruje ludzi nadroge, ktéra prowadzi
do tajemnicy Boga™**'.

Kieslowski, przekazujac w swoim filmie tresci religijne, wyszedt poza
schematy, sig¢gajac po oryginalne, niekiedy nawet kontrowersyjne watki fabularne.
Tresci te rzadko zostaly przekazane w sposob bezposredni, cze$ciej natomiast
w formie zawoalowanej pojawiaja si¢ po to, aby dotrze¢ do szerokiego grona
odbiorcéw. Polski rezyser w Dekalogu wyraznie podkresla, ze Dziesig¢ Stow
wyznacza podstawowe normy wspotzycia, okresla relacje migdzyludzkie, pokazuje
wspolczesnemu cztowiekowi wartosci, ktére pozwolg zrealizowa¢ wlasne
cztowieczenstwo.

Rowniez tworcy malarstwa przyblizaja w swoich dzietach tresci
transcendentne. Wspolczesny artysta niejednokrotnie znajduje si¢ w trudnej
sytuacji, czesto kieruje nim ambicja tworzenia czego$ oryginalnego.

Ponowoczesnos¢ artykutuje tojako wyczerpanie kulturowe, postmodernisci

“IBenedykt XVI, List apostolski Porta fidei, nr 10, Tarnow 2012, s. 13.
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twierdza, ze potencjal kulturotworczy cztowieka sie skonczyt*?. Obrazy wielu
wspotczesnych artystow dowodzg, ze oryginalno$¢ 1 awangardowos¢ jako sposob
przestawiania wizji artysty jest takze zakorzeniona W warto$ciach uniwersalnych,
tre$ciach biblijnych iodsyla do transcendentnych przemyslen. Przyktadem jest
wiele dziet Salvadora Dalego, surrealisty hiszpanskiego (Ukrzyzowanie, Ostatnia
Wieczerza, Miedzy niebem a ziemig czy ilustracje do Biblii). Takze Marc Chagall,
kubista hiszpanski, promuje W sposoéb sobie wilasciwy odczytywanie tematyki
biblijnej (Biate ukrzyzowanie, Abraham i trzy aniofy). Polski malarz J. Duda-Gracz,
stworzyt petng ekspresji Golgote Jasnogorskq i biblijne Przemienienie.

Pytajac, jak dalej musi rozwija¢ si¢ powrot Swiata do transcendencji, trzeba
przede wszystkim zrozumieé¢, ze pluralizacja mysli chrzescijanskiej bedzie
postepowata — w kulturze, a tym bardziej w filozofii, i to nie tylko rozumianej sensu
largo, ale i sensu stricto. Rodzacy si¢ problem z jej tozsamoscig bedzie si¢ w takiej
perspektywie poglebial. Nie nalezy jednak, jak si¢ wydaje, kresli¢ jej granic,
ulegajac pokusie prostego wskazywania, co jest, a co nie jest transcendencja,
a raczej postugiwac si¢ szerokim jej rozumieniem, pozwoli¢ mysli transcendentne;j
przenika¢ do wszelkich tradycji filozoficznych, tacznie z tymi, ktore prima vista
jawig sie jako obce chrzescijanstwu. Pamieta¢ wszak trzeba 0 jego
uniwersalistycznym charakterze. Zamykanie si¢ W getcie okre§lonej filozofii
chrzescijanskiej i budzenie poczucia osaczenia, otoczenia przez wrogie filozofie jest
wyj$ciem najgorszym z mozliwych “s Wydaje si¢ jednak, ze watek
uniwersalistyczny bedzie stawat si¢ najbardziej doniosty.

Nalezy glosi¢ myslenie 0 Bogu odmiennym odJego obrazu ujgtego
w filozofii, ktéra promuje Go jako pewna ide¢ nalezaca tylko do §wiata
ponadzmystowego, odlegtego od wiary religijnej. Proba wyjscia z takiej sytuacji
powinno by¢ wlasnie myslenie religijne, moéwigce 0 Bogu religii, bardziej
odpowiadajace cztowiekowi niz abstrakcyjne rozwazania filozofow ***.Refleksja
filozoficzna powinna proponowaé rozwigzania natemat nurtujacych czlowieka

probleméw — jaki jest sens mojego zycia, dokad zmierzam, skonczono$¢

“2K . Kaucha, Czy moze by¢ cos dobrego w postmodernizmie?..., s. 80.

“3 por. K. Stachewicz, O filozofii chrzescijanskiej Kilka uwag 1z perspektywy historycznej
i futurologicznej, ,,Logos i Ethos”, nr 2 (2013), s. 233.

“4por. M. P. Shea, Znajdujgc bramiq dusze..., s. 26.
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i ograniczono$¢ mojej egzystencji, zZycie po $mierci, zbawienie i potepienie*”®. Ma
to by¢ filozofia spotkania z drugim cztowiekiem i z Bogiem. Trzeba Stworce ukazaé
W mie¢dzyosobowych relacjach, W codziennosci zycia. Trzeba przyblizy¢
cztowiekowi Boga Milosci, Boga osobowego, bedacego podstawag relacji

miedzyludzkich, wspotuczestnika losu cztowieka.

“SStanistaw Kowalczyk w swojej ksigzce pt. Kim jest czlowiek twierdzi, ze: ,,Chrzeécijanstwo nie
stoi w sprzecznosci Z humanizmem i nie stanowi zagrozenia dla wolno$ci czlowieka. Bog nie zagraza
jego wolnosci, poniewaz On dat ludziom wolno$¢ prawdziwa. Wiara w Boga nie tyle jest
zagrozeniem dla cztowieka, ile wlaczeniem go w §wiat warto$ci ponadczasowych. Wiara w Boga jest
proklamacja ludzkiej godnosci, jego praw i niepowtarzalnej wartosci.” — S. Kowalczyk, Kim jest
cztowiek, Wroctaw 1992, s. 159.
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5.2 Obraz Boga w Dekalogu a wspotczesny ateizm

Postmodernizm odrzuca pojecie metafizycznej natury czlowieka, przyjmujac,
ze podstaw dokonywanych wyboréw moralnych nalezy szuka¢ w nim samym.
Gloszonemu subiektywizmowi sumienia towarzyszy prze$wiadczenie, ze nie
istniejg zewnetrze normy ksztaltujace osobowos¢, a kazda norma, przykazanie czy
obiektywne prawo jest tylko zniewoleniem cztowieka. Przypisujac mu absolutng
wolno$é, poddaja jednoczesnie krytyce wyjatkowa pozycje cztowieka w $wiecie**®.

Konsekwencja propagowanych idei jest zmiana obrazu Boga narzecz Boga
nicosobowego, niejednokrotnie utozsamianego Zz naturg, energig badz stanem

emocjonalnym**’

. Niektorzy z myslicieli postmodernistycznych, powtarzajac teze
0 $mierci Boga, doprowadzili w konsekwencji do dewaluacji warto$ci oraz sensu
ludzkiego zycia*®. Tradycyjne pytania, na ktore cztowiek poszukuje odpowiedzi:
kim jestem i dokad zmierzam? - zostaty zakwestionowane.

Wobec powyzszych tez proponowanych przez ponowoczesng filozofi¢ film
Krzysztofa Kieslowskiego nie tylko ukazuje czltowieka jako istote religijna,
ale rowniez, podkreslajac obiektywny wymiar wartosci, odwotuje si¢ do Boga.
Potwierdza to sam rezyser, ktory w jednym z wywiadow stwierdzit: ,,odpowiedz
na pytanie o dobro i zto, ktamstwo i prawde, uczciwos$¢ I nieuczciwo$é domaga si¢

» 49 Stowa

istnienia jakiego$ bezwzglednego punktu odniesienia — Boga
te pozwalaja stwierdzi¢, ze Dekalog jawi si¢ jako $wiadectwo poszukiwania
odpowiedzi na najwazniejsze pytania egzystencjalne nurtujace czlowicka®®. Obraz
nie jest bezposrednig narracja 0 Bogu, ale w delikatny sposob dotyka istoty
problematyki Prawa Bozego. Wskazuje wspotczesnemu czlowiekowi sposoby
dotarcia do transcendencji, nigdy jednoczesnie jej nie przekraczajac. Potwierdza
to wspotautor scenariusza, Krzysztof Piesiewicz: ,,UmowiliSmy si¢, piszac
scenariusz, ze dochodzac do tajemnicy, do tego, co nazwatbym
niewytlumaczalnoscig pewnych zachowan i zjawisk — pewnej granicy nie wolno

nam przekracza¢. Bo sacrum jest niepoznawalne. Historia kina potwierdza,

“%por. A. Bronk, Postmodernizm..., s. 934.

“7B, Kostrubiec, Badania empiryczne obrazu siebie i obrazu Boga u zwolennikéw postmodernizmu,
Lublin 2004, s. 146-147.

“8W . Szydtowska, Nihilizm i dekonstrukcja, Warszawa 2003, s. 96.

“por. K. Kieslowski, O sobie..., s. 110 — 115,

0T Lubelski, Film fabularny, w: Film, kinematografia, red. E. Zajicek, Warszawa 1994, s. 169.
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ze autorzy, ktorzy za wszelkg ceng chcieli pokaza¢ sacrum wprost, skazali
sie najczesciej na tandete™* !

W Dekalogu kwestia wiary, relacji mig¢dzy czlowiekiem a Bogiem, zostala
przedstawiona z niezwykla wrazliwosciag ipowagg. Scenarzy$ci zdawali sobie
sprawe, jak bardzo osobistg iIintymng sferg doznan ludzkich jest sprawa wiary.
Nieliczni bohaterowie filmu mowig wprost 0Swojej wierze lub 0 nig pytaja.
Kwestia ta pojawia si¢ W czesci pierwszej™?, drugiej*® i 6smej**.

Na uwagg zastuguje fakt, iz w catym cyklu pojawiajg si¢ odniesienia do Boga —
badz to bezposrednio np. w Dekalogul, badz w watkach odnoszacych si¢ do Niego.
Dyskrecja, z jaka Dekalog odnosi si¢ do tajemnicy Boga, wspolgra z przytoczonymi
powyzej stowami K. Piesiewicza. W odcinku pierwszym wazna rol¢ odgrywa ikona
jasnogorska w budowanym kosciele. W Dekalogu8 widoczna jest kapliczka
z wizerunkiem Matki Bozej oraz zapalone $wiece na podworku domu, w ktérym
dawniej mieszkata Zofia. Potgzny krzyz znajdujacy si¢ W kosciele pozwala
na odniesienie =~ Mg¢ki  Chrystusa  do przezywajacego  dramat  Krzysztofa
(Dekalogl) *°. Krzyzyk znajdujacy si¢ naszyi Elzbiety (Dekalog8) i Romana
(Dekalog9) jest znakiem nie tylko ich cierpienia, ale rowniez zbawienia. Stowo Bog
lub imi¢ Jezus jest przywotywane przez filmowe postacie W gtéwnych, kluczowych
momentach (cze§¢ piata, dziewiata i dziesigta)*®.

Jak zatem mozna zauwazy¢, symbolika religijna jest obecna we wszystkich
odcinkach filmu. Jednoczesnie nalezy podkresli¢, ze zastosowany przez rezysera
jezyk symboliczny bardziej akcentuje stosunek czlowieka do Boga, anizeli
odwrotnie. Sposob, w jaki Kieslowski przedstawia problematyke religijng, mozna
najlepiej przesledzi¢ na przyktadzie Dekalogul - jedynego filmu, w ktorym porusza
kwesti¢ istnienia Boga. Odcinek ten jest swoistym expose do tematu, zaproszeniem

do dyskusji na temat istnienia Boga i zycia po $mierci®’.

K Piesiewicz, Skupienie i przenikliwosé. .., s. 204.

*2pawel, podczas rozmowy z ciocia Irena pyta: ,.dlaczego tata nie chodzi do kosciota i nie jezdzi
do Papieza, jak ty?” — K. Kieslowski i K. Piesiewicz, Scenariusze filmowe..., s. 15.

“3Rozmowa Ordynatora z Dorota. Kobieta pyta lekarza: ,,Czy pan wierzy w Boga?” — K. Kieslowski
i K. Piesiewicz, Scenariusze filmowe..., s. 47.

“*Elzbieta w rozmowie z Zofig pyta o katolickos¢ — K. Kieslowski i K. Piesiewicz, Scenariusze
filmowe..., s. 212.

“5por. M. Przylipiak, Problem ofiary w Dekalogu..., s. 38-48.

8\, Lis, Figury Chrystusa w Dekalogu Krzysztofa..., s. 17.

®'por. A. Fraczek, Greg Zglifiski, czyli dialog ucznia z mistrzem, [w:] Kino Kieslowskiego, kino
po Kieslowskim, red. H. Wachnowska, Warszawa 2006, s. 273.
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Jednym z gtownych jego bohaterow jest Krzysztof - pracownik naukowy
jednej zuczelni, catkowicie oddany nauce. Zakochany w wytworze ludzkiej
techniki — komputerze, wierzy, ze moze on przeja¢ funkcje czlowicka. Zaczyna
przypisywa¢ mu antropomorficzne zdolno$ci: intelektu, czucia, sympatii i antypatii.
Zachwycony mozliwo$ciami maszyny, nie zauwaza, ze coraz bardziej staje si¢ stuga
maszyny, asporne zyciowe sytuacje stara si¢ rozwigza¢ za pomocg komputera.
Nawet prozaiczna rzecz, jaka jest wyrazenie zgody najazde syna na tyzwach,
usituje rozwigzaé za pomocag bezdusznego urzadzenia. Dochodzi do tragedii.
Tafla lodu, po ktorej jezdzi chtopiec, peka i chtopiec tonie.

Film obfituje w antynomie: $mieré-zycie, Bog-czlowiek, zimno-ciepto,
wszystko albo nic. Apologia opozycji binarnej (zero albo jeden w programach
komputerowych), podjeta przez Krzysztofa nawykladzie, odsyla nas
do przykazania: ,,Nie bedziesz mial bogéw cudzych przede mng”. Zero albo jeden-
wszystko albo nic, komputerowa reguta numeryczna zderza si¢ z przestaniem
religijnym. Ekran komputera, wy$wietlajac falszywe dane, prowadzi do tragedii.
Fabula filmu, ktéra wyraznie nawigzujac do pierwszego przykazania, glosi
przestanie: nie wolno ufaé¢ ,,cudzym bogom”. Przedstawione w filmie wydarzenia
nie zostaly ukazane W kategoriach ,winy ikary”. Stad przyczyng nieszczgsé
czlowieka jest on sam, jego bledne decyzje. W tym S$wietle rozgrywajace si¢
tragiczne wydarzenie nie jest kara, lecz rezultatem podjetych decyzji, prowadzonego
zycia, W ktorym bohater, oddajac si¢ W niewolg rzeczy materialnych, odwraca si¢
od warto$ci  absolutnych. Tragiczna posta¢ Krzysztofa pojawiajaca si¢
w ,,Dekalogul” pozwala wysnu¢ wniosek 0 ograniczonym i zmiennym wymiarze
nauki wobec niezmiennos$ci Boga.

Analizowany z dzisiejszej perspektywy Dekalogl jest jednym z nielicznych
polskich filmow, ktory porusza kwesti¢ istnienia Boga. Jawi si¢ jako pierwowzor
nowego przepowiadania Ewangelii za pomocg $rodkdw masowego przekazu;
mowienia 0 sprawach duchowych w taki sposob, ze widz sam dochodzi do wniosku,
iz Bog jest mu potrzebny. Film nie daje gotowych odpowiedzi, lecz mobilizuje
cztowieka do poszukiwania Absolutu.

Nowatorska interpretacja Kieslowskiego polega migdzy innymi natym,

iz nie przedstawit w swoim filmie Boga, ktory narzuca cztowiekowi swoje prawa,
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8 Ujety w takiej perspektywie Dekalog odkrywa

lecz Tego, ktory wskazuje droge
prawdziwy sens Bozego prawa i staje si¢ antidotum na ludzkie bole i cierpienia.
Przestanie filmu jest jasne: czlowiek, ktéry podaza w zyciu wilasng droga,
bez odniesienia do obiektywnych zasad, najczesciej popada W niewolg, czego
konsekwencja jest cierpienie.

Wazng postacig filmu, 0 ktdrej juz wczesniej wspomniano, jest milczaca
obecno$¢ anonimowej osoby we wszystkich czegsciach filmu. Posta¢ ta jest
kreowana przez Artura Barcisia. Symbolizuje obecno$¢ w $wiecie materialnym
rzeczywisto$ci niematerialnej, stajac si¢ swoistym punktem granicznym migdzy
ziemig a niebem.

W drugim odcinku filmu ta milczaca postaé pojawia si¢ jako asystent
ordynatora szpitala. Jej milczaca obecno$¢ sktania do rozmyslan o istnieniu Boga.
Kiedy w filmie pada pytanie 0 Najwyzszego, natychmiast pojawia si¢ wspomniana
postaé. W tym momencie gtdéwna bohaterka, Dorota, nie wierzy w Boga. Kiedy
lekarz odpowiada twierdzaco na postawione przez nig pytanie 0 wiar¢ W Boga,
ona sama wyznaje: ,,Ja nie mam kogo spytac.. 499,

Tajemnicza posta¢ asystenta pojawia si¢ W filmie jeszcze raz. Jej obecno$¢
réwniez i tym razem wigze si¢ zZ kwestig Boga. W drugim ujeciu Bog obecny jest
nie tylko jako stowo w ludzkim uzyciu, lecz jako Kto$ istotnie dziatajacy — takze
przez omylne sady ludzkie. Dorota, opowiadajac si¢ juz calkowicie po stronie m¢za,
byla gotowa pozby¢ si¢ ,,obcego” dziecka. Pozorne klamstwo ordynatora
przysiegajacego na Boga ratuje zycie dziecka imgza Doroty. Decyzja kobiety
0 dochowaniu wierno$ci me¢zowi po rozmowie z lekarzem jest aktem wiary —
dzialaniem otwartym na Boga. Cud, ktory si¢ dokonal, pochodzi ostatecznie

od Stworcy. Przy tym wydarzeniu byt réwniez obecny 6w cichy bohater. Imituje

on sobg $wiat duchowy, sugeruje przejscie ze stanu niewiary W stan zaufania.

“8Jan Pawet I w Encyklice Veritatis Splendor w numerze 13 tak ujmuje powyzsza prawde: ,, <Nie
zabijaj, nie cudzot6z, nie kradnij, nie zeznawaj falszywie> - t0 zasady moralne sformutowane jako
zakazy. Normy negatywne szczego6lnie dobitnie wyrazaja bezwarunkows konieczno$¢ ochrony zycia
ludzkiego, wigzi osob w malzenstwie, wlasnoSci prywatnej, uczciwosci i dobrego imienia”. W
podobny sposob przykazania interpretuje Kieslowski — nakaz Boga nie ogranicza wolno$ci
czlowieka, ale zapewnia mu bezpieczenstwo.

9K Kieslowski i K. Piesiewicz, Scenariusze filmowe..., s. 47.
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Waznym elementem W konteks$cie transcendencji filmu jest miejsce, W ktérym
rozgrywa sie akcja prawie wszystkich odcinkow *° . Warszawskie osiedle
zbudowane z zelbetonowych wiezowcow, posrod ktorych, zamiast zieleni, dominuje
ponura aura. Szaro — czarne kolory przeplatajg si¢ Z martwa przyroda. Ludzie nie
dostrzegaja si¢ nawzajem, cho¢ mieszkajag obok siebie. Obraz ten nie ma nic
wspolnego z picknem $wiata stworzonego przez Boga, prezentowanym chociazby
na kartach Biblii *®*. Jednak pozory myla. Bog dociera wszedzie. Scenografia
bowiem odzwierciedla dzieje bohaterow i ma by¢ zagadkowym tlem do dalszego
rozwoju filmu podazajacego W strong Najwyzszego. Tajemnica losu jest przeciez
jedynym istotnym punktem odniesienia dla wielu jatlowych staran bohaterow,
dlaich beznadziejnych prob zrozumienia fenomenu mitosci albo przeklenstwa
rozpaczy.

Jak chociazby postac ciotki, granej przez Maj¢ Komorowska, w pierwszym odcinku
serialu. Jej serce bijgce bezinteresownym uczuciem pokazuje, ze Bog nie mieszka
W rytuale. Przybiera On niejedno imi¢. Niezapomniana jest scena, kiedy bratanek
zadaje jej pytania o0 Boga. Stéw tych nie ma w scenariuszu, prawdopodobnie dodata
je sama aktorka. Pani Komorowska prywatnie jest wierzaca osoba, stad ten dialog
wyptywa z jej duchowych przemyslen na temat Boga:

- Bog jest, to bardzo proste dla tego kto wierzy — stwierdza ciotka.

- Aty wierzysz, ze Bog jest? - pyta Pawel.

- Tak.

- A kim On jest?

Ciocia W tym momencie sciska chiopca pytajgc:

- Co teraz czujesz?

- Kocham Cie.

- Wiasnie i on w tym jest*®?,

0 7asadniczo w kazdej czesci pojawia sie wysoki postkomunistyczny blok, gdzie mieszkaja
bohaterowie cyklu Dekalogu, sa wyjatki, tak jak np. cze$¢ 3 oraz 5 i 8, gdzie bohaterowie mieszkaja
w innym miejscu, ale i tak w nim chociaz z daleka wida¢ 6w wiezowiec.

“®1por. , Bog rzekt: «Niechaj ziemia wyda rosliny zielone: trawy dajace nasiona, drzewa owocowe
rodzace naziemi wedlug swego gatunku owoce, W ktorych sa nasionax». I stalo si¢ tak. Ziemia
wydata ro$liny zielone: trawe¢ dajaca nasienie wedlug swego gatunku idrzewa rodzace owoce,
w ktorych byto nasienie wedtug ich gatunkow. A Bog widzial, ze byty dobre.” (Rdz. 1, 11-12).
*2Tego dialogu nie ma w scenariuszu, jest on obecny tylko w filmie i rozpoczyna si¢ w osiemnastej
minucie filmu, https://www.youtube.com/watch?v=_nkcnaXj10o0 (dostep:12.11.2016).
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Ciocia, wracajac do kontekstu scenografii, jest osobg, ktora mieszka poza wielkim
blokowiskiem a zarazem jedyna postaciag W filmie, ktora wierzy W obecno$¢ Boga.
Pragnie niejako wyrwaé swojego bratanka ztego szarego ateistycznego bytu
i pokaza¢, ze wiara moze by¢ czyms, co daje sity W zyciu. Bohaterka ta ucieka
od starotestamentowej wizji Stworzyciela, ktory kojarzy si¢ z prawami i zakazami,
a objawia nowe przykazanie, Chrystusowy nakaz, aby kocha¢ Boga, blizniego
i siebie.

Kieslowski zastosowal takie proby wyciagnigcia gloéwnych bohateréw
Z niebezpieczenstwa codziennosci jeszcze kilkakrotnie. Analogie Ireny, cioci Pawta,
mozemy odnalezé w anonimowej dziewczynie, ktora w Dekalogu 3 jezdzi

w Wigilic nawrotkach po Dworcu Centralnym *®

albo w smutnej scenie
z Dekalogu 9, kiedy Roman po nieudanej probie samobdjczej dzwoni do zony Hani.
Pierwsza posta¢ — kobieta na dworcu — jest w pracy, a zachowuje si¢ jakby w nigj
niec byla. Twierdzi, zegdy siedzi bezczynnie, to zasypia, dlatego jezdzi
na deskorolce. To moment, w ktorym Janusz zostaje uwiklany w gre swojej bytej
kochanki pragnacej jak najdtuzej mie¢ go przy sobie. Pracownica dworca pragnie go
obudzi¢ z letargu ktamstwa. Druga scena natomiast jest symboliczna, kiedy Hania
unosi stuchawke telefonu i styszy gltos meza, mowi: ,,jestes, Boze jestes”, mozna
to rozumie¢ jako przyzywanie imienia Boga W waznym momencie oraz jako akt
wiary — Boze jeste$, poniewaz uratowates mojego me¢za.

Reasumujac — obraz Boga w Dekalogu skonfrontowany zostat ze wspotczesnymi
postawami ateistycznymi. Stworca W filmie przywotany jest W rdzny sposob.
Niejednokrotnie méwi sie 0 Nim wprost. Sugeruje Jego istnienie warstwa
symboliczna — wiasciwe jej odczytanie wskazuje Boze wartosci. Takze tytut cyklu
przypomina odwieczne prawa i kaze odnies¢ je do postaw cztowieka.

Osoby Kieslowskiego Dekalogu przesigkniete sg cechami postkultury: nie
pamigtaja, aby uczestniczy¢ W niedzielnej Mszy Sw., wlasne przyjemnosci stawiaja
ponad absolutne wartosci, bezczeszcza ludzka godnosé, watpig w istnienie Boga,
pragng wyzwoli¢ si¢ ze wszystkich norm 1 przykazan. Posiadaja osobista
interpretacje wolnosci i ksztaltujg zycie wedtug wlasnych egoistycznych pragnien.
Uswiadamiajg sobie, ze prowadzi to do nieszczgscia, bolu, cierpienia, rozczarowan,

a ich postepowanie, czyli grzech rujnuje im zycie.

8% Maciejewski, Po co zyjemy, ,,Tygodnik Powszechny” 2008, nr 12, s. 12.
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Rozterki idylematy bohateréw, ukazane w filmie w réznych zyciowych

sytuacjach, prowadza dozmian w sposobie mys$lenia, oceny siebie, powoduja
refleksje nad swoim postgpowaniem i sobg. Budzi si¢ W nich potrzeba wartosci
transcendentalnych. Zaczynajg szukac oparcia w Bogu.
Dyskretna jest obecnos¢ Boga 1 Jego opieki pokazane w filmie. Niesie On pomoc
cztowiekowi W rézny sposob i dzigki roznym okoliczno$ciom. Czuwa nad nim,
budzi prawo naturalne wpisane w jego jestestwo, przypomina prawa Dekalogu.
Stworca jest Mitoscig i ona powoduje, ze bohaterowie doswiadczajg Bozej pomocy
w chwilach trudnych i wtasnych tragediach.

Takze przestanie dziela Kie§lowskiego jest zaprzeczeniem tez gloszonych przez
postmodernistow 0 nieistnieniu Boga. Jest jednocze$nie pozytywng odpowiedzig
na ateistyczne i nihilistyczne postawy wspoétczesnych. Daje wskazania, jak nie

pograzac si¢ W beznadziei i gdzie znalez¢ sens wlasnej egzystencji.
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5.3 Obraz cztowieka w filmie Kieslowskiego

W wyniku przyjetych przez niektore prady filozofii wspotczesnej zatozen, wytania
si¢ Z nich obraz czlowieka, ktora utracit swoja podmiotowos¢, zostat pozbawiony
wymiaru transcendentalnego, a tracac swoje uprzywilejowane miejsce w kosmosie,
stat si¢ jedynie efektem procesu ewolucji’®. Postmodernizm, ogotacajac cztowieka
z warto$ci absolutnych, zaproponowat mu postawe ironii. ,,Swiadomosé, ze mozna
uczyni¢ jakgkolwiek rzecz prawdziwg lub falszywa w zaleznosci od interpretacji
sprawia, ze ludzie nie traktujg sicbie powaznie. W tej perspektywie czlowiek
wspoélczesny jest niezdolny do powagi bycia, poniewaz wie, ze Wszystko jest kruche
i skazane na zmienno$é. Pozostaje tylko ironia”*®®. Wobec probleméw, ktérych nie
potrafi rozwigza¢, zaproponowano mu ucieczke W §wiat zartu, W ktorym wszystko
co powazne, bolesne i nieznosne, staje si¢ odrealniong rzeczywistoscia.
Wspotczesny cztowiek, pozbawiony obiektywizmu prawdy izasad moralnos$ci,
wyzuty z przesztosci, zostat skazany na czysty pragmatyzm i efektywnos¢. Z drugiej
za$ strony posiada on pragnienie milosci (kochania ibycia kochanym)
oraz poszukuje odpowiedzi na pytania dotyczace sensu jego egzystencji.

W tym kontekscie film Kieslowskiego ukazuje kondycj¢ wspotczesnego cztowieka,
jednakze nie neguje odniesien do Absolutu. Kre§li natomiast rozdzwigk
w cztowieku, wynikajacy z przyjecia wolnos$ci za warto§¢ absolutng, pojmowang
jako brak ograniczen. Jednoczes$nie przedstawia cztowieka doswiadczanego prawda,
ze wolnos¢ nie moze by¢ pojmowana jako brak ograniczen, szczegolnie gdy ludzkie
wybory powodujg bol zadawany sobie, jak i innym osobom.

Spostrzezenie potwierdza sam rezyser, ktory W swoich notatkach dokonal
charakterystyki cztowieka, zyjacego petnia cztowieczenstwa. ,,Pierwszy zadowala
si¢ wykorzystywaniem tego, co niesie potoczne zycie, pochtania go catkowicie
realizacja konsumpcyjnego szczgscia na co dzien. Ten drugi dochodzi sensu swojej
egzystencji. Dazy dotego, aby jego dziatania odpowiadaly godnosci ludzkiej,

59466

niepowtarzalno$ci cztowieczego losu, przynosity pozytek innym”™. Kieslowski,

obserwujgc wspotczesne spoteczenstwo, coraz bardziej dostrzega podziatl na ludzi

“04H. Janaszek-Ivanitkova, Od modernizmu do postmodernizmu, Katowice 1996, s. 101.

“SA. Kobylinski, Swiatopoglgd W kontekscie postmodernizmu, ,,Ateneum Kaptanskie” 2012, nr 3,
s. 529-530.

*®8por, S. Zawislanski: Kieslowski — wazne aby is¢, 1zabelin 2005, s. 193 — 194,
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rzeczywistych i prawdziwych *®’

. Chociaz rezyser opowiada si¢ za cztowiekiem
prawdziwym, to jednak w Dekalogu nie wyraza tego W sposob jednoznaczny.
W dziesi¢ciu czegsciach filmu widzimy bohaterow trwajacych w nieustannym
napieciu  egzystencjalnym pomigdzy byciem czlowiekiem rzeczywistym
a cztlowiekiem prawdziwym. Takie ujecie pozwolito lepiej nakresli¢ jego
dramatyczng kondycje.

Rezyser wswoim filmie dokonuje analizy sytuacji wspotczesnego
czlowieka % . Podrézujac  po krajach Europy Zachodniej spotykat si¢
ze spoteczenstwami, ktére stopniowo akceptowaly ponowoczesng koncepcje
czlowieka. Dokonane spostrzezenia sklonity go do poszukiwania odpowiedzi
na pytania: co jest istotg wigzi cztowieka z innymi? Co powoduje, ze wspotczesnie
wiezi migdzyludzkie sa zagrozone? Postawione kwestie zdaja si¢ by¢ jednymi
Z najwazniejszych tematow W jego twoérczosci. Odpowiedzi nanie poszukiwat
w refleksji nad ludzkimi wyborami, bgdacymi dla niego punktami odniesienia,
W ktérych mozna dostrzec elementy sensu oraz zbidr przestanek moralnych469.
Opini¢ potwierdzaja stowa tworcy filmu: ,,Chyba wszyscy ciggle mamy takie
poczucie, ze zyjemy Zz cudzych doswiadczen. Dlaczego bardzo czegsto wiemy,
€O zrobié, chociaz nie ma ku temu zadnych przestanek? Ale wiemy. Wiemy, bo ktos
kiedy$ przed nami to przezyt, bo skad$ otrzymali$my jaki$§ impuls, jaki$ sygnal,
ktorego nie potrafiliSmy rozpoznac... Gdzie jest ten szept, ze wiele milionow ludzi
przed nami probowato, chciato, zastanawiato si¢, doswiadczato dobra i zta, starato
si¢ wybra¢. Inna sprawa, co wybierali, ale 10 jest doswiadczenie, ktore si¢
W przesztosci po miliard razy zdarzyto. I my zyjemy, majac juz te doswiadczenia
w sobie.”*"®

Polski rezyser wierzyt w istnienie prawa mi¢dzyludzkiego, ktore jest takie
same dla kazdego czlowieka imoze sta¢ si¢ wzorcem dla jego postepowania.

Dlatego w filmie, oprocz dylematow moralnych z ktorymi zmagaja si¢ glowne

postacie, mozna dostrzec rowniez odniesienia doprawa naturalnego.

“Tpor. S. Zawislanski, Kieslowski — wazne aby isé..., s. 193.

“8por. A. Drézdz, Moralnosé w zapisie obrazu filmowego? na marginesie przestania moralnego
Krzysztofa Kieslowskiego, ,,Tarnowskie Studia Teologiczne” 1996, t. 14, s. 411-412.

9B Stolarska, Kieslowski patrzy..., [W:] Kino Kieslowskiego, kino po Kieslowskim..., s. 251.

0K jeslowski K., Piesiewicz K., Drzewo, ktére jest. Z K. Kieslowskim rozm. T. Szczeparnski, ,,Film na
Swiecie” 1991, nr 6, s. 13.
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Bohaterowie filmu reprezentuja ludzi zyjacych w milionowych aglomeracjach,
codziennie ,,ocierajg” si¢ O siebie, asg jednoczesnie samotnymi, niekochanymi,
spragnionymi ciepta drugiej osoby. Tworca cyklu obrazow obserwuje
spoleczenstwo zamknietych we wnetrzach swoich domoéw, odizolowanych
od $wiata 1innych. Pokazuje tragizm ich zycia iukazuje to w filmie. Sugeruje
jednoczes$nie, ze wartosci niesione przez Dekalog moglyby zmieni¢ dramatyczna
sytuacje wspOtczesnych. Na wielkomiejskich pustyniach jedynym wyjSciem
Z proznej samotnosci jest wyrazanie mitosci Boga poprzez dawanie siebie innym.

Aby uzyska¢ zamierzony efekt, rezyserstosuje ,,mechanizm metamorfozy,
utajony w metaforze patrzenia”, w ktorej skupia si¢ wszystko — ,,przesziosc,
terazniejszo$¢ i przysztosé W jednej rzeczywistosci™’t. W ten sposob jego obrazy
obejmuja zarowno przestrzen materialng jak i duchowa -moralna, bez ktorej trudno
wyobrazi¢ sobie tozsamos¢ jednostki.

Dekalog Kieslowskiego przypomina o zawartym przymierzu czlowieka
z Bogiem i ptyngcych zen zobowigzaniach. Zasada naczelna catego cyklu sprawia,
ze kazdy jego odcinek obrazuje kolejne przykazania i dzigki temu zmusza widza
do sugerowanej filmem i Dekalogiem refleksji etycznej. W niektorych odcinkach
refleksja ta staje si¢ jeszcze bardziej intensywna przez konfrontacje z symptomami
religijnosci zinstytucjonalizowanej: gleboka wiara ciotki zostala przeciwstawiona jej
rywalizacji z bratem o model wychowania bratanka (Dekalogl).Czynnemu
uczestnictwu wiernych we Mszy Sw. przeciwstawiona jest bierna i tylko fizyczna
obecno$¢ bohatera filmu (Dekalog3), ktory mys$lami byt ze swoja
kochanka. W wielu odcinkach filmu pojawia si¢ $wigtynia, obok ktorej,
nieprzypadkowo, dokonuja si¢ wazne dla bohaterow wydarzenia sklaniajace
do refleksji. naprzyktad Pawel, mijajac powstajacy budynek ko$ciota, stawia
pytanie o $mier¢ i losy cztowieka po $mierci.

Dodatkowym ogniwem, ktére spaja przedstawiong interpretacje cyklu, jest
milczaca postaé tajemniczego nieznajomego®’%. Pojawiaja sic niemal we wszystkich
odcinkach i bywa traktowany jako ,,postaniec” badz ,,aniol”, czuwajacy (czgsto

bezskutecznie), by zdarzenia miaty mozliwie najbardziej pomyslny przebieg®”.

4718, Stolarska, Kieslowski patrzy..., s. 253.

“2posta¢ grana przez Artura Barcisia, w innym filmie Kieslowskiego pt. Bez korica grajacy Darka,
zwigzkowca, ktory W stanie wojennym nie przerwat strajku.

3T, Lubelski, Historia kina polskiego..., str. 456.

125



Jak zauwaza Michatl Klinger, cykl obrazow polskiego rezysera otwiera widza
na kontakt z transcendencja®’*. Powoduje, ze odbiér Dekalogu Kieslowskiego, ktory
nie jest dzielem sensu stricto religijnym, sktania odbiorce do refleksji religijnej
i antropologicznej.

Kwestia wigzi charakteryzujacych wspotczesne spoteczenstwo zostata
wyrazona W filmie poprzez zastosowanie metody odwrocenia zakazow w nakazy.
Przyktadem tego typu zabiegu jest Dekalogl0, w ktorym mtodszy z braci Spiewa

s 475

piosenke: ,.zabijaj, gwal¢, kradnij, bij ojca I matke.... Zmiana zakazu

w obsceniczny nakaz przekroczenia przykazania wynika z samej formalnej struktury

dramatycznej u Kieslowskiego 4’ .

Odwroécenie przykazan, zabraniajacych
okreslonych czynéw W nakazy domagajace si¢ ich realizacji, uzmystawia kondycje
wspotczesnego cztowieka, staje si¢ dla niego wyrazistym sygnatem, ze przekroczyt
on niebezpieczng dla siebie granice.

We wspotczesnym liberalno—permisywnym spoteczenstwie niejednokrotnie
Prawa Czlowieka stajg si¢ pretekstem do tamania Dziesigciu Przykazan. Prawo
do szczgécia i prywatnej wihasnosci mylone jest zprawem do kradziezy
I wykorzystywania innych. Wolno$¢ wypowiadania opinii mylona z prawem
do ktamstwa. Prawo wolnych obywateli do posiadania broni z prawem do zabijania.
| wreszcie prawo do wolnosci religijnej - z wolno$cia czczenia fatszywych bostw”’”,

Kieslowski ktadzie granice tak szeroko pojetej definicji wolnosci. Ukazuje
bol, pustke, samotno$¢, cierpienie ludzi, ktorzy zyli wedle takiego stylu zycia.
Konsekwencje odrzucenia Dekalogu uwidaczniajg si¢ rowniez W tragediach
bliskich, ktorzy cierpia z powodu postgpowania meza, zony, syna, corki, przyjaciela
badz brata. Takiego cierpienia do§wiadcza wiascicielka mieszkania, w ktorym
przebywa Tomek (Dekalog6). Kiedy po jego samobodjczej probie rozmawia
z Magda, mozna dostrzec bol najej twarzy igniew wobec kobiety, ktora
go skrzywdzila.

Film sktania widza do konkluzji, ze prawo, pozbawione odniesienia

do przykazan, szybko obraca si¢ przeciw cztowiekowi. Odrzucajac przykazania,

cztowiek staje si¢ egoista, pragngcym zaspokoi¢ jedynie swoje potrzeby.

“bidem.

415K . Kieslowski i K. Piesiewicz, Scenariusze filmowe..., S. 261.
“por. S. Zizek, Lacrimae rerum..., s. 60.

*Ibidem, s. 107.
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Kieslowski w swoim filmie porusza jeszcze jeden powazny problem trapigcy
wspotczesne spoteczenstwo - kryzys rodziny. W odcinku pierwszym pojawia si¢
problem nieobecnosci matki Pawta, ktora pozostawia swojemu synowi rozktad dnia
pisany na komputerze. Wielokrotne odtwarzanie go przez Pawla wyraza jego
tesknote za matkg oraz pragnienie komunikacji migdzyludzkiej odmiennej niz jezyk
zerojedynkowy. Obraz butelki zamarzni¢tego mleka, a pozniej aluzja do zepsutego
mleka serwowanego uczniom w szkole, w subtelny sposéb raz jeszcze uwydatnia

matczyng nieobecnos$c 478

. W Dekalogl Pawel uobecnia dzieci przezywajace
samotnos¢ I tesknote Z powodu permanentnej nieobecnosci rodzicéw w ich zyciu.

Rekapitulujagc nalezy stwierdzi¢, ze Dekalog jest filmem dokumentujagcym
kondycje wspotczesnego czltowieka. Rezyser poruszyl wnim najwazniejsze
problemy dzisiejszego spoteczenstwa. Filozofom przypomnial, ze kazda istota
ludzka jest osobg nie tylko historyczng, podporzadkowang miejscu i czasowi,
ale ontologiczng, otwartg na wartosci transcendentne, ktérych wspolczesny $wiat nie
jest w stanie zaspokoi¢. Teologom za$ ukazal nowy sposOb narracji 0 tajemnicy,
ktérej nie mozna ogarng¢ rozumem.

Bohaterowie filmu sg postaciami rzeczywistymi, a nie wyidealizowanymi,
zmagajg si¢ Z réznego rodzaju problemami natury fizycznej, czgsto borykaja si¢
z wlasng tozsamoscia, wieloscia wyboréw moralnych i trudnym do zdefiniowania
pragnieniem kochania.

Subtelng odpowiedzig na pytanie 0 miejsce cztowieka we wspotczesnym Swiecie
jest obecne w filmie poszukiwanie przez bohaterow mitosci. Jest ona czyms wiecej,
niz tylko zachowaniem przykazan Dekalogu; stanowi jego wypetienie. Potwierdza
to odcinek drugi cyklu, wktorym Dorota zmaga si¢ z mitoscia do meza
i do kochanka. Poczatkowo walke 0 wierno$¢ matzonkowi przegrywa. Kiedy siedzi
przy jego szpitalnym 16zku, wyraza brak mitosci wobec chorego meza; mysli
bowiem o kochanku ijego dziecku, ktore poczeta. Milos¢ matzenska jednak
zwycigza, poniewaz odchodzi od kochanka iwraca do szpitala, gdzie wyznaje
mito$¢ mezowi. Przetom, ktory dokonat si¢ w kobiecie, sprawit, ze jej zdecydowana
mito$¢ umocnita i dodata choremu sit do oparcia si¢ $miertelnej chorobie. Owocem

tego, ze jedno z matzonkéw gotowe bylo oddaé¢ si¢ drugiemu catkowicie, byt cud

"8por. Y. Tobina, Jeden albo zero, ,,Film na $wiecie” 1992, nr 3/4, s. 49.

127



powrotu do zdrowia*"®

. W ten sposob Kieslowski prowadzi do wysnucia kolejnego
wniosku: miejsce cztowieka W §wiecie wynika Z jego pojmowania mitos$ci, opartej
na rezygnacji z siebie dla drugiej osoby.

Whniosek ten pokrywa si¢ z nauka Jezusa zawartg W Ewangelii, mowiaca,
iz wszystkie przykazania prawa Mojzeszowego zawieraja si¢ W przykazaniu mitosci

1 480

,calym sercem, calg dusza, calym umystem icalg mocg"™ . Filmowy Dekalog

chociaz nie méwi 0 tym wprost, to jednak czyni subtelng aluzj(;481

“Por. J. Bolewski, Odmiana zycia przez przypadki..., s. 41- 45.
““por. Mk. 12, 30
*®lpor, J. Bolewski, Odmiana zycia przez przypadki..., s. 41- 45,
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5.4 Mitos¢ w Dekalogu a indywidualistyczne ujgcie mitoSci W epoce

ponowoczesnej.

Wartosci ludzkie w ujeciu chrzescijanskim mozna usystematyzowac nastepujaco:
warto$ci zmystowe, ktorych celem dzialan jest przyjemno$¢; wartosci witalne, (czyli
wszystko to, w czym wyraza si¢ zbiorowa wola izbiorowy wysitek jednostek:
nardd, panstwo, rodzina); az po najwyzsze z nich — warto$ci duchowe: pigkno,
dobro, mitos¢, prawda, Bog i zycie po $mierci*®. W tym ujeciu mitos$¢ jawi si¢ jako
uczucie najwyzsze, dla ktorej czlowiek jest w stanie nawet ofiarowaé swoje zycie:
,Nikt nie ma wigkszej mitosci od tej, gdy kto§ zycie swoje oddaje za przyjaciot
swoich™®,

Mitos¢ zachodzi miedzy osobami, ktore oddziatujg nasiebie swym
istnieniem, wywotuja W sobie relacje zyczliwosci, akceptacji. Odznacza si¢
bezinteresowno$cia. Cztowiek przezywa mito$¢ i wyraza ja w okazywanej dobroci,
trosce o kogos, pokornym stuzeniu komus$. Znakiem wyrdzniajacym wspomniane
osoby jest miedzy innymi rado$¢ objawiajaca si¢ przy spotkaniu i tesknota

po rozstaniu*®

. Bég otacza cztowieka bezwarunkowa mitoscia, ktora wyraza si¢
poprzez pehig dobroci i troski, natomiast ze strony czlowicka mito$¢ ta objawia si¢
bolesng tesknota, glodem duszy, oczekiwaniem bezposredniego spotkania
w doswiadczeniu mistycznym i W zbawieniu, jest wspomagana wiarg i nadziejq485.
Dla chrzescijanstwa mito$¢ nie jest tylko uczuciem, lecz wartoscig bezwzgledna,
ktora motywuje do rezygnacji z siebie dla dobra innych badz dla samego Boga.

W przeciwienstwie do tego epoka ponowoczesna nie zwraca szczegolnej
uwagi nasystem wartosci. Wartoscig centralng jest wolno$¢, rozumiana jako
odrzucenie wszelkich nakazow, wiazaca si¢ z przyjemnoéciq486. Natomiast prozno
doszukiwac¢ si¢ W mysli postmodernistycznej jakiej$ jasnej definicji mitosci.

W spoteczenstwie ponowoczesnym tradycyjne uniwersalia s3 uwazane

za bezuzyteczne, zostaly zredukowane do subiektywnych przekonan, ktore

przypominaja 0roéznym pojmowaniu mitosci przez cziowieka. Jedynym

“82por. Cz. Bartnik, Historia filozofii, Lublin 2009, s. 426.

*SEw. J. 15, 13.

“4Por. M. Gogacz, Czlowiek i jego relacje..., s. 17 — 18.

“5Por. Ibidem, s. 18.

*®por. J. Marianski, Mlodziez miedzy tradycjg i ponowoczesnoscig: wartosci moralne W Swiadomosci
maturzystow, Lublin 1995, s. 15 — 18.
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powszechnie uznawanym kryterium milosci jest jej uzytecznos¢*®. Zatem, w tej
optyce, milos¢ jest o tyle dobra, o0 ile staje si¢ uzyteczna. Ponadto jest powigzana
Z przyjemnoscig. Jesli uczucie nie daje satysfakcji, przestaje by¢ uzyteczne. Mito$¢
staje si¢ wartoScig opartg tylko iwylagcznie nauczuciach bez mozliwosci
przezwyci¢zania uczu¢ dla dobra trwatosci mitosci.

W chrzescijanskim rozumieniu mito§¢ jest przestrzenia wzajemnosci,
wspotodniesien i rozmaitych korelacji, ktore znamionujg najpierw jakas$ pierwotnosé
otwarto$ci, atakze okreslony sposob bycia jako gotowosci uczestnictwa i wejscia
w to, co nieznane. Ryzyko jest bowiem ttem mitosci, znika dopiero wowczas,
gdy pragnienie przekracza Igk, aoddanie siebie drugiemu jest nieskonczonym
ofiarowaniem. Milo$¢ jest zawsze bezbronna, bowiem jest catkowitym otwarciem
na drugiego. Otwarto$¢ ta moze Z jednej strony zawstydzaé, ale z drugiej strony
moze byé naduzyta*®®. Ogromna role w mitosci spelnia odpowiedzialnosé, ktora
staje si¢ fundamentem ufnosci, statoSci | wiernosci.

Dekalog w istocie opowiada o cztowieku, ktory rzucony jest wlasnie pomiedzy
dwa odmienne style zycia, oparte na wartosciach tradycyjnych oraz na mentalnosci
charakteryzujacej wspolczesnego cztowieka.

Temat mitosci zostat poruszony prawie we wszystkich czesciach filmu. Dotyka
on réznorodnych kwestii; w odcinku pierwszym jest to mito$¢ cztowieka do Boga,
w czesci drugiej do wlasnego dziecka, w kolejnej do wiasnej rodziny, w czwartej
doojca, wsiddmej do matki, w 6smej do cztowieka, W dziewigtej do meza,
a W ostatniej, dziesigtej, do rzeczy materialnych. Rezyser umieszcza akcje W Swiecie
rodziny, ale konstruuje ja w taki sposob, aby ukaza¢ jej dysfunkcje. Okreslony przez
niego model rodziny ukazuje w dziesieciu roznych odstonach. W kazdej z nich
inaczej uktadaja si¢ losy cztonkow rodziny, ktorzy zyja we wlasnych $wiatach
rzadzacych si¢ podobnymi prawami. Jednym znich jest podwojne zycie
bohaterow . Przykladem tego stylu zycia, ktore rani najblizszych, jest postac
Doroty (Dekalog2), pragnacej usuna¢ niechciang cigzg. Podobny styl zycia
prowadzi Majka (Dekalog7), bedac jednoczesnie matka i siostrag Ani.

Odmienne spectrum mito$ci w jej postmodernistycznej interpretacji zostato ukazane

w czesciach 5 i1 6 Dekalogu, ktore zostaty takze zrealizowane w wersjach kinowych

“’por. R. Rorty, Konsekwencje pragmatyzmu, Warszawa 1998, s. 134.
8T Gadacz, O umiejetnosci zycia, Krakoéw 2002, s. 65.
“89por, W. M. Osadnik, Dziecko i dorosty W Dekalogu Kieslowskiego..., s. 174.

130



jako Krétki film o zabijaniu **°

oraz Krotki film 0 mifosci. Filmy te przyniosty
rezyserowi najwigksze sukcesy 1 nagrody na catym swiecie, co §wiadczy o trafnej
diagnostyce mitosci Wspéiczesnej4gl.

Krotki film o0 zabijaniu, szokujacy dwiema symetrycznymi scenami zabojstw,
z ktorych druga byla zadawana przez panstwowy wymiar sprawiedliwosci, bywat
odbierany jak utwor interwencyjny przeciwko karze §mierci. Sam rezyser twierdzit,
ze: ,,nie znamy powodu, dla ktérego chlopiec zabija taksowkarza [...]. I znamy
powody prawne, dla ktorych spoleczenstwo, takze | w moim imieniu, zabija tego
chtopca. Ale prawdziwych ludzkich powoddéw nie znamy inie poznamy” *%?.
Targnigcie si¢ na zycie drugiej osoby jest najwigkszym zaprzeczeniem ludzkiej
mito$ci; czy wiec powinniSmy na zaprzeczenie odpowiada¢ kolejng negacja,
tzn. na $mier¢ — émierciq?493.

Kara $mierci staje si¢ dla rezysera punktem wyjscia do poszukiwania wyzszej
mitosci, ktora nawet potrafi przebaczy¢, dajac druga szanse. Nie zatrzymuje si¢ on
na sporze o zasadnos$¢ kary $mierci, natomiast wykorzystuje ten spér, aby pokazac,
ze nawet zbrodniarz nie jest do konca przesigkniety nienawiscig. Probuje spojrzec
na skazanca ,,w $wietle Bozym”. Dzigki takiemu przedstawieniu pojecia mitosci
oraz wyalienowaniu jej z ciasnych ram ograniczajacych si¢ do uczucia, rezyser
stawia pytanie odno$nie do natury mitosci: skoro nie jest ona jedynie uczuciem,
to jak nalezy ja pojmowac? Czy mozna kocha¢ zabojcg? Czy kara za dokonane
morderstwo, bedace wyrazem nienawisci, musi i$¢ W parze z kolejnym wyrazem
nienawisci? Mogloby si¢ wydawac, ze mito§¢ przebaczajaca nie jest uzyteczna,
gdyz nie daje satysfakcji zemsty, moze ona natomiast uchroni¢ Zzycie, dajac

mozliwo$¢ odpokutowania swoich win.

" agnieszka Holland w taki sposéb mowi o projekcji filmu na festiwalu filmowym w Cannes: ,,film
wzbudzil szalenie emocjonujgcg reakcje publicznosci i stat sie wydarzeniem. 1 od tego momentu
zaczeta si¢ prawdziwa kariera K. Kie§lowskiego” — W. Kot, Sto najwazniejszych scen filmu
polskiego, Poznan 2014, s. 284.

1 Kieslowski wswej pracy za wazny element rezyserii uwazal prywatne do$wiadczenie
rzeczywistoéci. Czesto obserwowat ludzi np. wizbach wytrzezwien lub w akcji pogotowia oraz
w dramatycznych indywidualnych losach. Robit ztych obserwacji wnikliwe notatki. Por.
K. Kieslowski, Nauczaé rezyserii. Sprawozdanie z praktyki ze skruputami [W:] Kino Kieslowskiego,
kino po Kieslowskim..., s. 188.

492K Kieslowski, O sobie..., s. 126.

“BScena 24: ,Jacek z wielkim wysitkiem — zapierajac sie o fotel kierowcy nogami — opuszcza sznur
i razem z jedna dlonig taksowkarza zaciska go na szyi... Epilog: Kat podchodzi do guzika. Naciska.
Klapa ze zbytnim na gust kata loskotem usuwa sie Jackowi spod ndg. Ciato drga kilka sekund
i uspokaja sie”. Por. K. KieSlowski i K. Piesiewicz, Scenariusze filmowe..., s. 130.
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Piaty odcinek Dekalogu przez swoja konstrukcj¢ odpowiada na pytanie, w jaki
sposob chroni¢ si¢ przed zlem. Glowny bohater- Jacek (Mirostaw Baka)
zyt W poczuciu odpowiedzialnosci za $mierc siostry494. Czlowiek ten nie potrafit
przebaczy¢ kierowcy ciagnika, ktory, jadac pod wplywem alkoholu, zabit jego
siostre. Nie potrafil przebaczy¢ takze sobie, ze nie uchronit niewinnej dziewczynki
przed zagrozeniem. Jego zbrodnia okazata si¢ nieSwiadomg walka z wyrzutami
sumienia. Gdyby kto§ wczesdniej, tak jak jego adwokat Piotr (Krzysztof Globisz),
probowatl dotrze¢ do jego sumienia izdja¢ z niego poczucie winy, do zbrodni
prawdopodobnie w ogoéle by nie doszto. W ten sposéb film staje si¢ swoistym
apelem etycznym, skierowanym do kazdego widza, wyrazajacym si¢ W nakazie
WZYj uwaznie!”**®. Obraz odwotuje si¢ do biblijnej mitosci blizniego: nalezy kochac
cztowieka tak jak Piotr, aby zobaczy¢ w skazancu ludzkie oblicze. Jesli mitos¢
ograniczymy jedynie dogry instynktow, tokazda zbrodnia moze by¢
usprawiedliwiona, poniewaz nie ma prawa, Zktérym czlowiek moglby
skonfrontowaé swoje postepowanie i uznac je za moralnie godziwe lub zte.

Kolejnym filmem poruszajacym problem mitosci jest Dekalog6. Odcinek,
nawigzujacy do szostego przykazania, nie jest klasycznym przedstawieniem zdrady
matzenskiej. Cudzotostwo wedtlug Kieslowskiego jest przede wszystkim
odzieraniem drugiego cztowieka z naleznej mu prywatnosci i godnosci, co popetnit
zakochany iniesmiaty Tomek (Olaf Lubaszenko), podgladajac przez lunete
znacznie starszga, mieszkajacg naprzeciwko Magde (Grazyna Szapotowska). Ponadto
staje si¢ odzieraniem milo$ci z naleznej jej powagi, co przejawia si¢ W nagannej
postawie Magdy. Obydwa popelione grzechy wyplywaja z poczucia pustki
i samotnosci; oba tez moga sta¢ sie zaczynem duchowego odrodzenia®®®. W filmie
pojawia si¢ paradoks: z jednej strony Tomek marzy o prawdziwej, duchowej,
romantycznej mitosci, z drugiej za$, podgladajac ukochang kobiete, ogranicza si¢
do jej pozadania. Podobna rzecz dzieje si¢ u Magdy. Ona réwniez jest $wiadoma,
jak powinna wyglada¢ mitos¢, jednakze rozczarowana niemozno$cig jej osiggnigcia

zadowala si¢ jedynie jej wyrazem fizycznym.

4% Krotko przed swoim wyrokiem Jacek prosi adwokata 0rozmowe. Staje si¢ wtedy innym

czlowiekiem, rozumujacym i refleksyjnym. Wyznaje, ze z traktorzysta, ktory przejechat przed pigciu
laty jego 12-letnig siostrg, pit wczesniej wodke. Najwidoczniej po tym zdarzeniu zobojgtniat
na ludzkie zycie i $mier¢”.

Por. W. Kot, Sto najwazniejszych scen..., S. 283.

T Lubelski, Zto w kinie wspéiczesnym, ,Kino” 2002, nr 10, s. 12—16.

9T Lubelski, Historia kina polskiego..., s. 458.
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Kieslowski, jako specjalista od filmow moralno-politycznych, potrafit w sposob
wstrzgsajacy odda¢ cala zlozonos$¢ relacji miedzyludzkich, okreslajac je ogolnie
mitoScig. Przestanie filmu ma w istocie charakter spoteczny i jest rozwinigciem
stwierdzenia, ze cztowiek nie jest sam i cokolwiek czyni, dotyczy nie tylko jego,
lecz rowniez innych oso6b, nierzadko nawet odlegtych.

Obydwa filmy ukazujg jednoczes$nie, do jak zawitych sytuacji moze doprowadzic¢
zredukowanie mitosci do zachowan opartych naprzyjemnosci. Mito$¢ dotyka
wnetrza cztowieka, jest kregostlupem jego zlozonosci duchowej. Jesli zostanie
naruszona ta warto$¢, to w konsekwencji pojawi si¢ cierpienie duchowe. Przekonuje
o tym przyktad Tomka, ktory zawiedziony swoim ideatem mitosci postanawia
skonczy¢ z zyciem (Dekalog6). Jego przerazliwy bol jest manifestem ludzkiej
zdrady, krzywdy wyplywajacej z niedojrzatego podejscia do wartosci, jaka jest
mitos¢.

Rezyser w Dekalogu zastosowat fenomenologiczng metode zawieszania wszystkich
obiegowych sadow, aby widzowie mogli jeszcze raz zastanowic si¢, na czym polega
uczucie mitos$ci. Filmy czgsto portretujg sytuacje niemozno$ci porozumienia,
wynikajaca Z odmiennych dos$wiadczen. Widoczne jest to naprzyktad w czesci
szostej cyklu, gdzie Tomek wyraza desperacki protest, aby $wiat uczu¢ nigdy nie
sprowadza¢ do funkcji czysto biologicznej. Potrafi w obronie tej warto$ci poniesé
samobojcza $mier¢. Jego ofiara staje si¢ zywym manifestem obrony duchowosci
przed zmaterializowanym swiatem™’. W zyciu gtownych bohaterow mieszajg si¢
zwierzece instynkty z ideatami, nastgpuje konfrontacja miedzy tym, co przystoi
cztowiekowi, a tym, co go degraduje i pomniejsza. W egzystencji bohaterow czgsto
dochodzi do pomieszania dwoch stereotypowych $wiatow: metafizycznego,
gloszacego, ze mitos¢ to idea najwigksza, tkwigca we wnetrzu czlowieka oraz
postmodernistycznego, zawezajacego mitos¢ do pozadania, do czysto pierwotnych
ludzkich instynktow.

Kieslowski zdawat sobie sprawe, do jak skrajnych postaw moze doprowadzié
czlowieka Zle ukierunkowana mito$¢. Stworzyl wigc film, ukazujacy autentyczng
wartos¢ mitosci, ktora nie pozwala na zdrade cztowieka, na podwojne zycie, ktora
nie doprowadza do samobojstwa. Chcial pokaza¢ $wiatu ponowoczesnemu

prawdziwos¢ wartosci, ktore kazdy czlowiek pragnie otrzymaé. W jednym

*"por, M. Przylipiak, Krétkie filmy, Dekalog, oraz Podwdjne zycie Weroniki..., s. 141.
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z wywiadoéw Kieslowski otwarcie wyznal, iz mito§¢ stanowi jedyne rozwigzanie
problemu ludzkiej egzystencji “®. Mitos¢ w éwiecie nie ogranicza si¢ jedynie
do biologicznego instynktu badZz szeregu przyjemnych uczué; jest ona warto$cig
ponadczasows, ktéra nie wynika z subiektywnych odczu¢ bohateroéw, ale pojawia
si¢ Nnagranicy pomigdzy rzeczywistoscig zmystowa ata, ktora jest zmystom
niedostepna.

Jednoczesnie rezyser wielokrotnie podkreslal, ze milos¢ zawsze jest zwigzana
Z jakim$ wyborem i to dopiero 6w wybodr, dokonany W mitosci, pokazuje, kim
w istocie jestesmy*®®. Laczy si¢ ona z odpowiedzialnoscia za ukochana osobe.
Niejednokrotnie rodzi wiele dylematow, poniewaz wymaga zawsze dojrzatych

decyzji.

% Zob. M. Wach, Czas balsamowany. O roli fotografii w kinie Kieslowskiego [w:] Kino
Kieslowskiego, kino po Kieslowskim..., s. 168.

O por. D. Paciarelli, Czujesz, wiec jestes. Warsztaty rezyserskie K. Kieslowskiego w Berlinie
Zachodnim w latach 1983 — 1989 [w:] Kino Kieslowskiego, kino po Kieslowskim..., s. 209.
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55 Wolnos¢ iprawda w Dekalogu arelatywizm prawdy i moralnosci

we wspotczesnosci

Omawiajgc takie wartosci, jak wolno$¢ | prawda nalezy rowniez uwzgledni¢ kwestie
ludzkiej moralnosci, normatywnych zasad, do ktorych czlowiek odnosi sig,
nazywajac swoj czyn dobrym badz ztym. Wspotczesny Swiat zdaje sie w tym
wzgledzie odznacza¢ chaosem. Moralne granice, ktore jeszcze wczoraj zdawaty sig
by¢ nieprzekraczalne, w postmodernistycznym mys$leniu nie sg juz tak oczywiste,
pomimo ze chrzescijanstwo, opierajac si¢ na Biblii oraz na prawie naturalnym,
wypracowalo  system moralny, ktéry stanowi 0 sposobie = wspotzycia
mic;dzyludzkiegoSOO.

Wspomniane powyzej granice opieraly si¢ na klasycznym ujeciu prawdy,
gdzie bardzo wazng role odgrywal obiektywizm. Arystoteles twierdzik:
,-..1Z najmocniejszym ze wszystkich przekonan jest to, ze dwa twierdzenia
wzgledem siebie sprzeczne nie moga by¢ jednocze$nie prawdziwe... 201 >
Konsekwencja takiego stanu rzeczy jest definicja prawdy i fatszu: ,,Twierdzi¢
0 Bycie, ze nie istnieje, albo o Nie—Bycie, ze istnieje, jest falszem; natomiast
twierdzi¢, ze Byt istnieje, a Nie—Byt nie istnieje jest prawda; tak ze kto twierdzi

5025,

0 czyms§, ze istnieje albo ze nie istnieje, powie prawde albo fatsz rozwinigta

w takim zdaniu: ,,To nie dlatego jestes bialy, iz myslimy W sposéb prawdziwy, ze ty
jestes biaty, lecz poniewaz jeste§ biatym, stwierdzajac to, méwimy prawd@”503,
co zwykto si¢ nazywac klasyczng definicjag prawdy, ktorg da si¢ sformutowac
w stwierdzeniu, ze wypowiadane zdanie jest zgodne ze stanem faktycznym:
mowimy prawde¢ wtedy, gdy wypowiadamy sad zgodny z rzeczywistoscia 204
Prawda zatem to co$, czego cztowiek bezposrednio doswiadczyt; co$ czego nie

da si¢ zmieni¢, bo zostalo udokumentowane przez naocznego $wiadka zaistniatych

wydarzen. Jest t0 zgodnosci opisu Z rzeczywistoscia.

0B 4o wypowiada przykazania Dekalogu W czasie teofanii. Naleza one do samoobjawienia sie Boga
i objawienia Jego chwaly. Dar przykazan jest darem samego Boga iJego $wietej woli. Bog, dajac
pozna¢ swoja wole, objawia si¢ swojemu ludowi. M. Paracki, G. Grochowski, Dekalog w nauczaniu
Jana Pawla II, Gdansk 2005, s. 22.

501Arysto'[eles, Metafizyka, thum. T. Zeleznik, Warszawa 1984, nr 98.

21dem, Metafizyka, thum. T. Zeleznik, Warszawa 1984, nr 99.

%) dem, Metafizyka, thum. T. Zeleznik, Warszawa 1984, nr 238.

% M. Bugajski, Prawda w sfownikach jezyka polskiego. Rekonesans badawczy, w: Oblicza prawdy
W filozofii, kulturze, jezyku, red. A. Kiklewicz i E. Starzynska-Ko$ciuszko, Olsztyn 2014, s. 164.
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Prawde¢ rozumie si¢ takze W kontek$cie jej zaprzeczenia tzn. zdarzenie,
0 ktorym si¢ mowi, nie jest prawdziwe, bo nie znajduje potwierdzenia w faktach
historycznych. Stowny opis nie jest zgodny Z rzeczywistoscig. Jest t0 zatem falsz.
W tym sposobie definiowania prawdy mamy do czynienia z jednej strony
Z obiektywnie istniejacg rzeczywistoscia, z drugiej zas z jezykowymi sgdami O tej
rzeczywistosci. Prawda za$, jak juz wspomniano, t0 zgodno$¢ miedzy nimi. Drugie
znaczenie powyzszego wywodu 10 obiektywna rzeczywistos¢, to, co rzeczywiscie
jest lub byto, zdarzyto siq505.

Dzi§ natomiast coraz $mielej mowi si¢ 0 dewaluacji prawdy, ktora kiedy$
byta wyznacznikiem wszelkich norm moralnych. Wspolczesnos¢ odeszia
od obiektywnych norm réwnych dla kazdego, traktujac je bardzo indywidualnie.
Wolno$¢ iprawda w zderzeniu ztaka rzeczywistoscig zdaja si¢ byé niewiele
znaczacymi sloganami, ktore zostaly zastgpione przez wladze i wickszo$¢. W tej
perspektywie prawde nalezy rozumie¢ nie jako co$ obiektywnego, ale jako racje
wiekszosci, natomiast wolno$¢ posiada ten, kto zdobyt jak najwigcej wladzy, ktéra
daje mu poczucie bezkarnosci. Wartosci majg zatem charakter subiektywny,
ksztattujg si¢ w odpowiedzi na potrzeby jednostki. Nakazy i zakazy religii uwaza si¢
za zniewalajaca ingerencje W sfere osobista i sprawy sumienia®®. Natomiast pojecie
celu ostatecznego zostalo zastapione przez cele konkretne, posiadajagce wymiar
partykularny °* . W postepowaniu jednostki nie liczy sie dobro czynu,
lecz efektywnos¢. Stad nalezy postgpowaé W taki sposob, aby zastepowal rzecz
niedostatecznie dobrg — nows, lepszg od dotychczasowej. Ocena moralna okreslonej
sytuacji zalezy od rezultatéw podjetego dziatania, a nie od stusznoéci i dobra czynu,
ktory ma by¢ zrealizowany.

W epoce wszechobecnego liberalizmu wigkszo§¢ wartosci, takich jak mito$¢,
dobro, wolno$¢, prawda, sprawiedliwo$é, uczciwo$¢ czy szacunek, nabiera
relatywnych konotacji. Niejednokrotnie zostajg zastepowane przez nowoczesne
wartosci, ktorymi sg tolerancja oraz ironia. Chociaz pojawia si¢ roéwniez kategoria
wolnosci, to jednak nie jest ona rozumiana jako wykladnia stanowienia 0 sobie

samym, ale jako brak jakikolwiek ograniczen | zakazéw. Wolnym jest zatem ten,

%05 por, M. Bugajski, Prawda w sfownikach jezyka polskiego. Rekonesans badawczy [w:] Oblicza
prawdy W filozofii, kulturze, jezyku, red. A. Kiklewicz i E. Starzynska-Kosciuszko, Olsztyn 2014,
s. 165.

%% A Bronk, Postmodernizm..., s. 933.

7por, M. Miczynska-Kowalska, Wartosci W postmodernizmie..., s. 48.
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kto wyzwolit si¢ od wszelkich mozliwych barier — spoteczno$ciowych, politycznych
I religijnych. Natomiast prawda jawi si¢ jako subiektywna racja jednostki.

Nalezy jednak zaznaczy¢ ze, ogladajac powstaty ponad 30 lat temu Dekalog,
W jego spolecznym przekazie nie dostrzega si¢ liberalnych przestanek. Pojawia si¢
jednak wrazenie, ze oto dos$wiadczamy historii niepokojaco wspolczesnych,
a deficyt warto$ci, jaki si¢ z nich wylania, jest jeszcze glebszy niz dzi§®®. Innymi
stowy, film Kieslowskiego, osadzony W Swiecie wspotczesnym, nie jest
interpretacja biblijnych przykazan w $wietle wspodtczesnych uje¢ prawdy,
lecz raczej jest poszukiwaniem transcendencji. Dekalog czytany i interpretowany
dzisiaj pokazuje, ze pomimo uptywu wiekow czlowiek ma te same pragnienia:
wolnoséci i prawdy. By¢ moze ta autentyczno$¢ filmu wyptywa z niezwyklej
wrazliwosci rezysera Dekalogu, ktory nie zamierzat czyni¢ z obrazu swojego
autorskiego manifestu, lecz usitowal ukazaé¢ konsekwencje ludzkich wyborow,
bedacych wynikiem odniesienia si¢ do trwatych zasad. Ich przekroczenie obraca si¢
przeciw czlowiekowi, prowadzac do cierpienia, co w konsekwencji staje si¢
argumentem o odwiecznej prawdziwos$ci tego prawa.

Rezyser zadaje pytania, ktore odsytaja do systemu wartosSci, jakimi winien
kierowa¢ si¢ cztowiek, dokonujagcy W zyciu wyborow. Pytania te uwidaczniajg sig¢
szczegdlnie w Dekalogul0. Kieslowski pokazuje konsekwencje zlego korzystania
z wolnosci. Kolekcjonowanie znaczkow pocztowych staje si¢ warto$cig dla ktorej
poswieca si¢ wszystko — prace, szczescie rodzinne, a nawet wlasne zdrowie. Taka
postawe mozna odnies¢ do Heglowskiego sagdu nieskonczonego, W ktorym warto$¢
najwyzsza zostaje zdegradowana dotego, CO najmniejsze: czczenie Boga =

zbieranie znaczkow °%°

. Hierarchia wartosci gtownych bohaterow filmu ulega
transformacji: to, co dotej pory bylo najwazniejsze, zostaje zastapione
rzeczywistos$cig materialng— zbiorem znaczkow pocztowych. Dla zdobycia cennych
okazow kolekcjonerskich sa gotowi do wielkich wyrzeczen. Kiedy natomiast
na skutek kradziezy traca kolekcje¢ filatelistyczng, ich przywigzanie do warto$ci
materialnych wzbudza wzajemne podejrzenia, aco za tym idzie, wywoluje

zatlamanie si¢ relacji braterskich.

%%, Kowalska, Symbol w Dekalogu K. Kieslowskiego...

por, S. Zizek, Lacrimae rerum..., s. 59.
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Kieslowski pokazat konsekwencje zlego korzystania z wolnosci. W koncowe;j
scenie, kiedy Jurek wyznaje: ,,Zrobitem co$ strasznie ztego” — (stowa te wypowiada
odnosnie do podejrzen swojego wlasnego brata o kradziez, ktory czuwat w szpitalu,
kiedy Jurek sprzedawal swoja nerke, aby mie¢ pienigdze na znaczki),
Aurtur skruszony ujawnia swoje przewinienie. To wspoélne wyznanie taczy braci.
Gest pojednania zwyci¢za nad konsumpcyjng staboscia, bedaca wyrazem mitosci
wiasnejsm.

Dekalogl0 jest przestrogg dla tych, ktorzy w dobrach przemijajacych

poktadaja swoje nadzieje. Przypomina prawd¢ 0 krucho$ci dobr materialnych oraz
0 zniewalajacej mocy materializmu, ktéry obiera poczucie prawdy.
Odmienng sytuacje, W ktérej zty wybdr moralny powoduje utrate zdolno$ci
do decydowania i stanowienia o sobie, mozna dostrzec w Dekalogul. Krzysztof
nazbyt ufa mozliwosciom, jakie oferuje cztowiekowi komputer, przypisujac mu
niektore wlasciwosci duszy ludzkiej (wola). Szybko staje si¢ niewolnikiem
bezdusznej maszyny, co w konsekwencji prowadzi do dramatu — tragicznej $mierci
syna, ktory idac natyzwy, wierzyt, Ze grubos¢ lodu zamarznigtej sadzawki,
obliczona przez ojca za pomocg komputera, bedzie wystarczajaca dla uprawiania
sportu.

Problemy z dobrym i odpowiedzialnym korzystaniem z daru wolnosci
posiada wigkszo$¢ glownych bohaterow Dekalogu: Dorota, ktora pragnie dokonac
aborcji, pozbawia dziecko prawa do zycia (Dekalog2); Jacek, popelniajac
morderstwo, doprowadza do swojej przedwczesnej $mierci (Dekalog5); Magda,
niszczac ideat mitosci Tomka, jest powodem jego proby samobojczej (Dekalog6),
Hanna, zdradzajac meza, doprowadza go do chorobliwego przewrazliwienia
na punkcie jej spotkan z innymi mezczyznami, a W konsekwencji do jego targnigcia
sie nawlasne zycie (Dekalog9). Decyzje bohaterow naruszaja odwieczny plan
Boga, co nie tylko doprowadza do cierpienia ich samych, ale roéwniez rani
najblizszych. Wolno§¢ w Dekalogu nie jest zatem pojmowana jako brak ograniczen,
ale jako wybor migdzy dobrem a ztem.

Czyny bohaterow, bedace konsekwencja dokonanych wyboréw, podlegaja
ocenie moralnej. Glowni bohaterowie filmu przekraczaja przykazania, dzigki czemu

mozna dostrzec konsekwencje ich postgpowania: cierpienie, utrat¢ wolnosci

10K Kieslowski i K. Piesiewicz, Scenariusze filmowe..., s. 294-295.
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I wkroczenie na droge zniewolenia, bedace skutkiem przekroczenia nakazu Boga.
Bog natomiast zostat przedstawiony jako §wiadek ludzkiej krzywdy. Cykl dziesigciu
filmoéw przypomina, ze przykazania sg barierami, po przekroczeniu ktorych
dochodzi do degradacji cztowieczenstwa. W takiej perspektywie grzech zostat
ukazany jako potgga pozbawiajagca czlowieka wolnosci, poczucia wladzy
nad wlasnym zyciem. Czlowiek, korzystajac W nieodpowiedni sposob z daru
wolnosci, staje si¢ niewolnikiem swoich decyz;ji.

W filmie Kieslowskiego wielokrotnie pojawia si¢ problem prawdy.
W Dekalogu 7 Majka porywa swoja siostr¢ (de facto jej corke), poniewaz pragnie
uwolni¢ si¢ z zaklamania, w ktére wprowadzita ja jej wlasna matka, bedaca
W istocie babcig Ani. Majka, poniewaz urodzita, chce by¢ matka, anie osoba
odgrywajaca rolg siostry whasnego dziecka. Che¢ zerwania z falszem i rozpoczecia
zycia W prawdzie okazuje si¢ W rzeczywistosci bardzo trudna i wymagajgca. Rodzi
bol i cierpienie, ktore sg najwigkszg karg za ktamstwo.

O braku prawdy traktuje rowniez Dekalog3. Janusz, jeden z glownych
bohateréw filmu, dopuszcza si¢ klamstwa wobec wiasnej rodziny. Postawiony
w sytuacji wyboru, migdzy warto$ciami | mito§cig rodzinng, a mitoscig zmystowa
kochanki Ewy, wybiera zto i klamstwo. Opamigtanie przychodzi w §wieto Bozego
Narodzenia, ktore Janusz chce spedzi¢ z Ewa, ale splot okolicznosci, zasugerowany
w filmie symbolem — optatkiem u$wiadamia mu zyciowy btad. Bohater wraca
do domu rozumiejgc, ze prawdziwg warto$cig jest rodzina, wszystko inne jest
ktamstwem.

Rezyser stawia W swoim filmie fundamentalne pytanie dotyczace wolnosci
cztowieka. Czy polega ona nawyzwoleniu z ograniczen? Jest przyzwoleniem
na zdrade najblizszych? Czy moze mozliwo$cig odejécia od tego, co najwazniejsze?
Wydaje sig, ze jest to proces poszukiwania moralno$ci, sposobu zycia (Dekalog3),
dla ktorego warto zmieni¢ swoje postepowanie, jako ,,umiejetnos¢ szukania Boga
w rzeczach, ktore znajdujg sie poza Bogiem™*,

Warto zauwazy¢, ze dzieto polskiego rezysera nie eksponuje wartosci
W sposob jasny i oczywisty. Widz zostaje zaproszony, aby przez osobistg refleksje

odkryt je, uzmystawiajac sobie diametralng roznice miedzy prawda a fatszem.

*UTakie stowa wypowiada sam Kieslowski w wywiadzie udzielonym Albertowi Crespiemu, mowigc

o sensie Dekalogu — S. Murri, Krzysztof Kieslowski, Milano 1996, s. 81.
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Sposob narracji  KieSlowskiego zacheca do wejscia w przestrzen duchowa,
aby otworzy¢ si¢ na zasady moralne. W zabiegu tym decydujaca rolg¢ odgrywaja
symbole, metafory, poezje. Srodki te odsytaja do obiektywnej prawdy, z ktora
nalezy skonfrontowaé¢ wiasne zycie. Jednoczesnie nalezy podkresli¢, ze poznanie
za pomoca symboli, metafor czy jezyka poetyckiego, nie moze by¢ rozumiane jako
powrdt do irracjonalnego $wiata wyobrazen lub niepelnej $wiadomosci. Srodki
te niosg W sobie prawde, ktdra z istoty swej nie jest opisem $wiata weryfikowanym
empirycznie  (jakkolwiek  zachowuje elementy  materialnej, fizykalnej
czy chronologicznej wizji §wiata), lecz objawieniem dziejacego si¢ W nim sensu,
I jako takie zwracajag si¢ do podmiotu poznajacego z apelem o0 rozpoznanie
I przyjecie tegoz sensu.

Reasumujgc nalezy zaznaczy¢, ze aksjomaty wolnosci iprawdy inaczej
sg pojmowane przez metafizyke i postmodernizm. Ponowoczesna destrukcja
wolnosci i prawdy, dotyka istotnych tresci ideatdéw humanistycznych. W tym
kontekscie Dekalog nie jest jedynie usitowaniem potgczenia tych odmiennych
rozwazan, ale stanowi swoista probe ratowania humanizmu. W filmie
Kieslowskiego prawda iwolno$¢ wigzg si¢ z odpowiedzialnoscia moralna;
sg zakorzenione w odwiecznym prawie Bozym. Ich odrzucenie prowadzi
w konsekwencji do krzywdy, bolu, cierpienia nie tylko gtéwnych bohateréw filmu
ale réwniez ich otoczenia. Wymowa obrazéw kwestionuje zasadno$¢ relatywnego
pojmowania przez postmodernistow miedzy innymi takich wartosci jak wolnos¢,
prawda, dobro. Kwestionujgc rozumng naturg cztowieka, postmoderni§ci dokonujg
detronizacji czlowieka, ktoremu nie przystuguje juz wigcej szczegdlne miejsce
w kosmosie **? . Kieslowski, wychodzac temu naprzeciw, postawil cztowieka
W centrum swojej uwagi, wskazujac dwa modele realizacji: jeden wewnetrzny,
polegajacy na samorealizacji, i drugi zwigzany z obiektywng rzeczywistoscig i Z jej

uwarunkowaniami®*®

. W tym kontekscie Dekalog jawi si¢ jako $wieckie spojrzenie
na tradycyjne wartosci oraz na Boga. Ukazuje dzisiejszemu $wiatu, ze nie mozna
zupetnie odciaé si¢ od obiektywnej prawdy i fundamentalnej wartosci, jaka jest

wolnosé.

®2por, A. Bronk, Postmodernizm..., s. 933 — 934.
53], Plisiecki, Kino rzeczywistosci ludzkiego wnetrza..., s. 296.
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5.6 Dobro i pickno Dekalogu wobec dzisiejszego nihilizmu

Ksztattujgce sie przez wieki pojecie pickna, réznorodnie okreslane przez filozofow,
w tradycji greckiej pickno utozsamiano ztym co dobre, cenne, moralne.
W chrzescijanstwie odnoszono je do wszystkich zjawisk irzeczy zarowno
materialnych, jak iduchowych. Personalizm dopetnit pickno relacja do osoby.
Uznaje, zejest ono potrzebne do duchowego rozwoju czlowieka. Pigknu
sg podporzadkowane prawda i dobro, jest ono relacja z nadrealno$cig. Picknem
okres$lano zaréwno zjawiska zmystowe jak iumystowe; rozumiano je w sensie

metafizycznym, moralnym oraz utylitarnym > .

. . :515
transcendentnych znaczen | wartos$ci™.

Jego cel to ukazywanie

Postmodernizm zmienit i wybaczyt klasyczne rozumienie pigkna. Zajmowanie
si¢ nim we wspotczesnej cywilizacji uznat za nieprzydatne. Konsekwencjg takich
postaw byto odrzucenie dotychczasowych norm izasad, wszelkich wartosci,

co grozito niebezpieczenstwem degradacji $wiata i zycia.

4 Zaznaczyé musimy tutaj, Ze w paragrafie odnosi¢ bedziemy si¢ do metafizyki pickna, ktéra

odstania podstawy pickna zarowno od strony struktury bytu jak i od strony struktury osoby. DzigKi
temu pickno ujawnia swe podwojne zakorzenienie, swa transcendentalno$¢ iswa integralnosc.
Podwojne zakorzenienie, czyli odniesienie zarazem do bytu i do osoby, swa transcendentalno$¢ —
poniewaz jest wlasnoscia bytu jako bytu, i swa integralno$¢ — poniewaz angazuje cala osobe, a nie
tylko jedng z jej wtadz. Tak ujgte pickno metafizyczne stanowi zwienczenie procesu refleksji nad
picknem w filozofii starozytnej i $redniowiecznej. Jednak od czasow nowozytnych obserwujemy
proces destrukcji piekna, co jest spowodowane wieloma przyczynami, wérdd ktorych najwazniejsze
to zastapienie metafizyki przez ontologi¢ oraz dualistyczna badZ redukcjonistyczna koncepcja
cztowieka. W ramach ontologii pigkno przestaje by¢ wilasnosécig bytu, tym samym przestaje by¢
wlasno$cig transcendentalng, aze wzgledu nanowa antropologie piekno przekierowywane jest
na pickno estetyczne, czyli takie, ktore W pierwszym rzedzie zwigzane jest Z poznaniem zmystowym
i dzietami sztuki. Pigkno nie jest juz transcendentalne, ale wartoscig. Ma to swoje konsekwencje
rowniez W sferze tzw. idealu pigkna. Ideatem dla pigkna metafizycznego bedzie pigkno duchowe,
w tym moralne, religijne i intelektualne, rowniez wyrazane za pomoca sztuki. Zob. P. Jaroszynski,
W poszukiwaniu ideatu piekna: od metafizyki pigkna do ontologii wartosci, [W:] Spor 0 pigkno.
Zadania wspolczesnej metafizyki 15, red. A. Maryniarczyk, K. Stepien, Z. Panpuch, Lublin 2013, s.
49-62.

> W ramach dyskusji toczonych w nurcie filozofii realistycznej, poczawszy do starozytnosci
do czasbw wspoltczesnych pojawito si¢ rozumienie pigkna jako tzw. powszechnej czyli
transcendentalnej wlasciwosci bytow. Jednak w klasycznym tek$cie $redniowiecznym, w ktdérym
opisany zostal kanon transcendentaliow i sposob ich wyodrebniania, a mianowicie w kwestii 1
Quaestionesdisputatae De Veritate $w. Tomasza z Akwinu, nie pojawia si¢ pigkno jako
transcendentalna wlasciwo$¢ bytow. Brak ten stat si¢ zroédlem pytania: czy aby pigkno jako
transcendentale nie zostato zagubione. Z kolei w gtéwnych nurtach wspotczesnej filozofii, choc¢by
takich jak fenomenologia, filozofia analityczna, neokantyzm (z wyjatkiem metafizyki realistycznej)
pickno jako transcendentalna wilasciwo$¢ wydaje si¢ nie znajdowa¢ miejsca. Dlatego w tym
paragrafie ograniczymy si¢ tylko do metafizycznego pigkna rozumianego klasycznie jako
rzeczywistosci, ktora zostata zapomniana w ponowoczesnym §wiecie, a do powrotu ktorego zachgca
Kieslowski swoim filmem. Zob. A. Maryniarczyk, Pigkno — zagubione transcendentalne, w: Spér
0 piekno. Zadania wspotczesnej metafizyki 15, red.A. Maryniarczyk, K. Stepien, Z. Panpuch, Lublin
2013, s. 63-82.
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Jedng znaczelnych zasad filozofii postmodernistycznej jest zmiana.
Jak zauwaza Zygmunt Bauman, jeden z reprezentantdw tego pradu myslowego,
,ludzie daza dozmiany jako wartosci autotelicznej. To co nowe, jest lepsze,
bo nowe podejmuje wojne z Wiecznoéciq”516. Dlatego nowoczesnos$¢ odrzuca zycie
moralne i kazdy przejaw transcendencji. Twierdzi, ze estetyka nie jest warunkiem
decydujacym 0 tworzeniu sztuki. Nie ma wigc charakterystycznych dla kazdej epoki
kanonéw pigkna. Natomiast najwazniejsza jest wizja artysty, W ktorej nawet
brzydota moze by¢ uwazana za sztuke. Dobro, podobnie jak pickno, posiada jedynie
wymiar subiektywny. Podmiotowe traktowanie wszystkiego co ludzkie prowadzi
do wewngtrznego chaosu i bagatelizowania wartosci bezwzglednych. Wedlug
nakres$lonej powyzej wizji — cztowiek wspodtczesny zyje bez wyraznego stylu zycia.
Efektem rozpowszechniania tego typu pogladdéw jest postepujaca destrukcja tego,
co obiektywne oraz deformacja wartosci. Zaciera si¢ roznica migdzy dobrem a ztem,
picknem abrzydota, prowadzac do wniosku, zezla nie nalezy pigtnowac,
lecz tolerowa¢. W takiej perspektywie wszystko co odmienne, szokujace,
indywidualne, zdaje si¢ posiada¢ w kulturze jakas warto$¢, nawet kosztem
godziwosci czynow.

Wartosci, ktore wplywaja natworzenie si¢ jakiejkolwiek struktury moralne;j,
stajg si¢ rownowazne |iwymienne. W kontekscie tejze Klasyfikacji brzydota
przestaje by¢ czym$ niesamodzielnym, zaleznym od pigkna; uzyskuje status
odrebnej kategorii estetycznej. Nie dziwi zatem, ze wspoélczesni estetycy zaczgli
traktowac brzydote jako wartos$¢, odgrywajacg istotng role w ksztattowaniu definicji
dzieta sztuki®'’. Natomiast pigkno przestato byé czym$ oryginalnym, btyskotliwym,
ulegajac swoistej destrukcjiSlg. Doprowadzito to do nihilizmu, wyrazajacego si¢
w odrzuceniu  wszelkich  norm, zasad i wartosci. Wymiar unikalnosci
I oryginalno$ci, zaczat odgrywaé coraz wigkszg role, nie odnoszac si¢ jednoczes$nie
do obiektywnych norm pigkna. W takim ujeciu, jak uwaza estetyka ponowoczesna,
brzydota moze by¢ uwazana za Sztukg, pod warunkiem, ze zostanie ukazana
W sposob odrgbny i niespotykany. Poniewaz, jak twierdza postmodernisci, kanony

sztuki nie istniejg, dlatego trudno jest zdefiniowac nature pigkna.

5167, Bauman, Wieloznacznosé¢ nowoczesna. Nowoczesnos¢ wieloznaczna, Warszawa 1995, s. 155.
por. M. Solinski, Pojecie brzydoty préba definicji, [w:] Szpetne w sztukach pieknych. Brzydota,
deformacja i ekspresja w sztukach nowoczesnych, red. M. Geron, J. Malinowski, Krakow 2011, s. 21.
>18por, A, Moles, Kicz czyli sztuka szczescia, \Warszawa 1978, s. 164.
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W tym kontekécie mozna dojs¢ do wniosku, ze ponowoczesno$¢ jest takze post-
etyczna. Swiadczy o tym pozytywna ocena braku fundamentalnych zasad w etyce.
W ich miejsce proponuje si¢ rehabilitacje zmystowosci w sferze moralnej,
rehabilitacjc zwiazania z miejscem oraz odejscie od antropocentryzmu > .
W zarysowanej perspektywie istota ludzka nie kieruje si¢ przykazaniami badz
normami  spotecznymi, lecz  pragnieniem, zmystowo$cig,  instynktem,
co w konsekwencji prowadzi do deformacji cztowieczefistwa .

Usitujac zdefiniowaé cechy pigkna i dobra w filozofii ponowoczesnej nalezy
stwierdzi¢, ze nie istnieja normy pozwalajace oceni¢ czyjeS postgpowanie.
Nie wolno nikomu narzuca¢ zadnych zasad ani tez zabrania¢ pozgdanych czynow.
Wobec wyboréw dokonanych przez innych ludzi nalezy przyjaé¢ postawe respektu
i szacunku. Deklarowana tolerancja domaga si¢, aby nikt nie potrzebowat
usprawiedliwia¢ decyzji ani przed innymi, ani nawet przed samym soba. Pigkno
W omawianej rzeczywisto$ci nie jest juz czynnikiem tworzacym sztuke¢ epoki,
ale elementem drugorzednym, ktory poprzedza awangarda i odmiennos¢. W takim
ujeciu nie sposob nie dostrzec tendencji nihilistycznych, polegajacych na catkowitej
negacji dotychczasowych wartosci i uznania za iluzoryczne wszystkich kodeksow
moralno$ci i kanondéw okreslajgcych pigkno.

W zarysowanej perspektywie analiza Dekalogu prowadzi do wniosku,
iz W filmie tym jest bardzo mato artystycznego pigkna, a znacznie wigcej brzydoty.
Wyraza si¢ ona w dysproporcji ksztattow, dysharmonii barw i dzwigckéw. Rezyser
ukazuje réwniez brzydote wnetrza cztowieka uwiktanego W grzech, ktory odszedt
od zasad i wartosci.

Dekalog2 rozpoczyna sekwencja ukazujgca dwie osoby, ktore pchaja wozek
w szarawym $wietle poranka. W polu widzenia kamery staje dozorca pochylony
nad martwym zajgcem, ktorego lapy sg zwigzane sznurkiem. Podnosi glowe —
kamera ukazuje od gory do dotu szara, niecickawg fasad¢ bloku. Kolejne ujecie
to wnetrze mieszkania starego czlowieka, do ktorego przychodzi dozorca
z pytaniem, czy to z jego balkonu spadt zajac. Staruszek zaprzecza. Martwy zajac
to tylko troch¢ makabryczny poczatek filmu i pretekst do ukazania biednego

mieszkania samotnego bohatera.

1% Bortkiewicz, Postmodernistyczna destrukcja kultury moralnej [w:] Postmodernizm, wyzwanie
dla chrzescijanstwa, Poznan 1995, s. 32.

20 1hidem.
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Podobnych ujeé¢ w filmie jest wiele. Swiadczy 0 tym na przyktad cata struktura
Dekalogu5,w ktorym dominujg smutne, ciemne barwy. Akcja rozgrywa si¢ podczas
zimnego i ztowieszczego marcowego dnia w wielkim iszarym warszawskim
blokowisku. Jacek, gtowny bohater idgcy miastem widzi, jak mezczyzni kopig
cztlowieka. Jest obojetny wobec aktu przemocy, CO jeszcze bardziej podkresla
brzydotg zta i grzechu. Chwilg p6zniej, zrzuca z wiaduktu kamien na przejezdzajacy
samochod. Taksowkarz, ofiara Jacka, zachowuje si¢ bezczelnie wobec klientow.
Na obrzezach miasta, wsrod zgnitej aury jesiennej, martwej przyrody, btota
I szaro$ci  dokonuje si¢ mord. Kulminacyjng sceng jest, rozbudowany
do przerazajacych widokow, moment wykonania kary $mierci na skazancu. Widac
jego strach przed $miercig, rozpacz obroncy, atakze zachowanie katéw, ktorzy
popadli w jaki$ przejaw odretwienia, nie radzac sobie z niezno$nym zajeciem. Kaci
odstaniajg przed nami obraz ludzi przyzwyczajonych do zabijania. Ich zachowanie
budzi odraze, protest widzow, sktania do refleksji nad karg $mierci. Okropna cisza,
pojawiajaca si¢ W chwili, gdy petla zacisneta si¢ na szyi Jacka, rodzi bol i zal>?!,
Pigta cze$¢ Dekalogu jest w swojej formie niezwykle okrutna. W filmie pada
niewiele stow, narzecz dominacji Szarego, przygniatajgcego obrazu, ktory
przejmuje na siebie ci¢zar opowiadanej historii.

Brzydote ludzkich zachowan mozna dostrzec rowniez W sylwetkach niektorych
bohaterow filmu. Mieszkajg w tym samym warszawskim bloku od wielu lat, mijajac
sie bezwiednie, zaledwie sie rozpoznajac. Zyja obok siebie, W ogole sie nie znajac.
Owa calkowita obojetnos¢, brak =zainteresowania drugim cztowiekiem,
wspotlokatorem, jest przejawem zaniechania i przybiera forme zta. Akcja filmu
toczy si¢ wolno, bez jednoznacznego wyrdznienia bohaterow od statyst(')wszz.

Mroczng aure, na zasadzie kontrastu, przetamuje tajemnicza, milczaca postac,
pojawiajagca sie we wszystkich czeSciach filmu, juz wpracy wspomniana.
Ow nieznajomy jest ukazany jako ,.postaniec” badz ,aniol” czuwajacy nad
pomyslnym przebiegiem zdarzen. Znany teolog kina, ks. Marek Lis, w postaci tej
upatruje Chrystusa, solidarnego z cztowiekiem, ostrzegajacego go przed zilem,

okazujacego wspotczucie. Wydaje si¢ jednak, zetego typu interpretacja jest

521K Kieslowski i K. Piesiewicz, Scenariusze filmowe..., S. 142.

%22Ta dziwna posta¢ grana przez Artura Barcisia wystepuje w kazdej czesci Dekalogu, poza ostatnim
dziesigtym odcinkiem, gdzie w jego rolg¢ wciela si¢ Tomek — bohater szdstej czesci. Kiedy Jerzy
zastanawia si¢, czy wroci¢ na powrdt do zbierania znaczkéw, na poczcie spotyka Tomka, ktory
niechetnie sprzedaje mu nowe znaczki.
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wyolbrzymiona °®. W filmie posta¢ ta, podobnie jak $wiat ponadzmystowy,
nie zostata jasno okreslona. Z jednej strony pojawia si¢ wszedzie tam, gdzie moze
pojawic si¢ zto i gdzie istnieje zagrozenie dla bohaterow, lecz z drugiej strony, jego
smutek i bezradno$¢ wobec wolnosci bohaterow dokonujacych zitych wybordw,
przeradza si¢ takze W cieplg obecno$¢, ktora intuicyjnie wspotczuje i pociesza. Petni
on role aniofa, ducha, proroka, laczacego dwa $wiaty, pozostajac jednoczesnie
nieogarniony, jak sam Bog. Jest dowodem, ze pomimo obecno$ci brzydoty, Dekalog
obfituje rowniez w pickno metafizyczne, wyrazone na plaszczyznie moralnej,
religijnej i intelektualnej.

Metafizyczne pigkno nie zatrzymuje si¢ na walorach estetycznych dzieta,
ale odnosi je do Absolutu. Dekalog, jak zauwazyt teolog Michat Klinger: ,,otwiera

kontakt z transcendencja, stale wyczuwalny” ***

. Jako przyktad mozna wskazaé
walk¢ Andrzeja ze $miercia wodcinku drugim. Jego zona, Dorota,
niezainteresowana losem umierajagcego me¢za, po rozmowie z lekarzem o Bogu,
zmienia spojrzenie nazyciowa sytuacj¢ obojga izaczyna rozumie¢ zlo swoich
czyndéw — zdrade malzenska i che¢ dokonania aborcji. Wraca do matzonka, okazuje
mu czulos¢, co staje si¢ dla niego bodzcem do walki 0 zycie. Dramatyczng sytuacje
Andrzeja w filmie ijego zwyciestwo nad chorobg dopelniajg symbole — krople
wody spadajace na podtoge i walka owada o0 zycie.

Kolejnym wyrazem metafizycznego pigkna jest posta¢ adwokata, ktory
pojawia si¢ W Dekalogu5. Swoja postawg wyraza mitosierdzie Boga. Jako jedyny
wspolczuje Jackowi, znajac jego trudng przeszios¢ °2  Jest on idealistg, ktory
odkrywa w zbrodniarzu poktady dobra i wrazliwosci. Jego dobro¢ wyrazajaca si¢
we wspolczuciu  izrozumieniu Jacka, utozsamiona jest Z mitosierdziem
i przebaczeniem.

Na uwage =zasluguje takze scena, W ktorej Piotr spoglada z okna
na wyprowadzanego zsadu Jacka. Dochodzi do spotkania dwoch diametralnie
roznych rzeczywisto$ci: wotanie adwokata do skazanca po imieniu przywodzi

na mysl biblijny obraz, kiedy Bog szuka w ogrodzie Eden zagubionego cztowieka.

523 por. M. Lis, Figury Chrystusa w Dekalogu..., s. 168-170.

524M. Klinger, Straznik wrét..., s. 52.

S mieré ukochanej siostry, ktora wypaczyta psychike Jacka do tego stopnia, ze stat sie morderca
(Dekalog 6).
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Kolejnym przejawem metafizycznego pigkna jest posta¢ niewinnej, skazanej
na $mier¢ Elzbiety (Dekalog8). Kobieta w wieku szesciu lat stala si¢ ofiarg zimnej
kalkulacji. Jako matej Zydoéwce w czasie drugiej wojny odmoéwiono schronienia
ze wzgledu na obawe 0 losy podziemnej organizacji. Elzbieta przypomina troch¢
biblijng posta¢ Izaaka, niewinnego dziecka, ktére ma by¢ ztozone w ofierze, przez
przymierze dorostych. Kiedy juz dorasta, pyta 0 sens swojej ofiary: czy byta ona
cenna dla innych? Elzbieta rozumie okupacyjng sytuacje, nie ma W sobie zalu
i nienawisci do tamtych ludzi. Swiadomo$¢, Ze ofiara jej zycia mogla staé sie
ratunkiem dla innych, jest dla niej najwazniejsza.

Do innych przykladow pigkna zaliczy¢ mozemy Iren¢ siostre Krzysztofa
z Dekalogul, osoba, ktora catkowicie zawierzyta Bogu, zyje nie tylko §wiadomoscig
Jego istnienia, ale podporzadkowata Mu cate zycie i wszystkie zdarzenia. Emanuje
mito$cig iobdarza innych, wnuka, stwarzajgc mu mozliwo$¢ poznania Boga
poprzez lekcje religii, ale takze uczac mitosci i dobra.

Powyzsze przyklady stanowia dowdd nato, ze nawet w $wiecie bez zasad
i modeli pickna mogg wybrzmiewa¢ warto$ci metafizyczne, ktére dopominaja si¢
0 wyzszy | bardziej doskonalszy tad i harmonig.

W chrzescijanstwie Dziesig¢ Stow z gory Synaj wyznacza przestrzen ludzkiego
dobra. Stanowi kompendium odnoszace si¢ do ludzkiego postepowania. Wyznacza
ramy kontaktow ze Stworcg i postepowania miedzyludzkiego.

Dla  Kieslowskiego  wazniejsza  0d dostownego  podejscia  do tresci
poszczegbdlnych przykazan ujetych w Ksigdze Wyjscia jest ich aktualnosé
dla wspotczesnego cztowieka. Widoczne jest to w losach bohaterow Dekalogu.
Czesto ulegaja oni bezwiednie szerzacemu si¢ ponowoczesnemu trendowi zycia,
by doswiadczy¢ porazki, zyciowej przegranej. Rozumieja zto, ktore wyrzadzili,
ktore dotkneto takze ich. Jest to jednoczesnie szansa na powrdt do rzeczywistych
wartosci. Kieslowski ukazuje, jak wielkie znaczenie maja przykazania w egzystencji
czlowieka. Wybory, dokonywane w kazdej chwili zycia, decyduja 0 wiernosci —
badz niewierno$ci-Bozym zasadom, Jego przykazaniom i warto§ciom, a takze
picknu, dobru i prawdzie.

W filmie znakomicie ujeto moment, W ktorym wymiar $wigtoSci miesza si¢
z codziennoscig. Od jednego gestu, pojedynczej decyzji jednego z bohaterow
zalezy, jak uloza si¢ dalsze losy pozostatych. Rezyser, niczym wytrwaly

przewodnik, prowadzi widza do momentu, w ktérym musi sobie odpowiedzie¢
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na pytanie: jak on postapitby w danej sytuacji. Jednoczesnie tworca filmu zdaje
sobie sprawe¢ z istnienia pewnych etycznych regutl, ktoérych nalezy przestrzegac:
szacunek dla ludzkiego zycia, mito$¢ do drugiego cztowieka, wiara w Boga. W ten
sposob Dekalog Kieslowskiego staje sie¢ kodeksem codziennej przyzwoitoéci526.
Rezyser szanuje wolno$¢ kazdej osoby, lecz skonfrontowanie wolnych wyborow
ludzkich z prawem Boga uwypukla niezdolno$¢ osiagni¢cia prawdziwego szczescia.
Film ukazuje bardzo wyraziScie, doczego moze doprowadzi¢ indywidualna
moralno$¢, badz jej brak. Krzysztof z Dekalogul, Dorota z drugiej odstony, Janusz
z odcinka trzeciego, Jacek z pigtego, Magda z czgs$ci szostej, Majka czy bracia
Janiccy sg ofiarami ztego wykorzystania daru wolnosci. Przekonuja sig, ze wolnosc¢
to nie tylko przywilej, ale rowniez zadanie i forma odpowiedzialnosci.

Polski rezyser ukazat w swoim filmie ponowoczesne rozumienie dobra i pigkna,
a jednoczes$nie wykazal niezwykla zaleznos$¢ tych wartosci odich klasycznych
definicji. W obrazie pigkno miesza si¢ z brzydota, powodujac, ze trudno w filmie
wyrozni¢ szczegodlne kanony estetyczne. Mozna jednakze dostrzec pragnienie
pickna bohaterow filmu, ich tgsknote za harmonig barw, dzwigkéw, porzadku.
Podobnie wnioski dotycza wartosci, jaka jest dobro. Bohaterowie pragng budowac
swoje zycie wedlug wlasnych zasad. Kiedy jednak doznaja zyciowej porazki,
odkrywajg, ze przekroczyli nieprzekraczalne boskie zasady. Swiadomos¢
wykroczenia przeciw porzadkowi ustanowionemu przez Boga, wywotuje w nich

wyrzuty sumienia.

28, Maciejewski, Po co zyjemy..., s. 14.
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5.7 Dekalog Kieslowskiego odpowiedzig na dzisiejsze problemy cztowieka

Obraz polskiego rezysera opisuje wspotczesnego cztowieka. Scenariusz i zawarte
w nim historie bohaterow nie odbiegaja 0d problemoéow, z ktérymi styka sig
dzisiejszy cztowiek. W kazdym z dziesigciu filméw dochodzi do zderzenia dwoch
$wiatow; dochodzi do zamierzonego konfliktu pomiedzy dwiema postaciami,
kumulujacego si¢ W dwoch przeciwstawnych czasoprzestrzeniach: transcendentnej,
w ktorej zostaja wypowiedziane przykazania, oraz ludzkiej, w ktérej nie sg one
do kofica przestrzegane®’. Odzwierciedla to konflikt ujawniajacy si¢ w codziennych
pragnieniach bohateréw. Spor ten dotyczy postrzegania §wiata, pojmowania go
jedynie w sferze fizykalnej, bez odniesienia do sfery ponadzmystowej oraz
postrzegania go jako wyraznie odnoszonego do warto$ci transcendentnych,
co z kolei odzwierciedla polemike trwajaca 0d czaséw o$wiecenia europejskiego
XVII w. miedzy wiarg a rozumem, migdzy respektowaniem prawa Bozego W Zyciu
a jego odrzuceniem, a w konsekwencji migdzy istnieniem a nicobecnoscig Boga.
Zamystem artystycznym bylo przedstawienie W kazdym odcinku Dekalogu
konfliktu dwoch odmiennych postaw w formie dialogu. Dlatego poszczegolne
obrazy przyjmuja ksztalt ,,rozmoéw niedokonczonych”, ktérych nie zamyka zadna

konkluzja®?®

. Poszczegdlne odcinki cyklu nie narzucaja bowiem zadnych rozwiazan,
ani nie przynosza gotowych odpowiedzi co do stuszno$ci ktorejkolwiek z nich.
Dekalog zaprasza widza do osobistej refleksji, rozwazenia wskazanych problemow
oraz znalezienia odpowiednich rozwigzan na podstawie dokonanych przez
bohaterow filmu wyboréw. Pomimo braku jasnej i klarownej odpowiedzi, film jest
plaszczyzng spotkania czlowieka wierzacego z ateista, ktora inspiruje do dalszej
dyskusji. Zarysowane problemy moralne odzwierciedlaja specyfike tych dwoch
odmiennych $§wiatow. Kazdy z dziesieciu filméw opisuje rownolegle sposoby zycia
0s6b, miedzy ktéorymi nie wydaje si¢ mozliwe porozumienie. W pierwszym
z odcinkow, Krzysztof ujmuje $wiat jedynie w sposob racjonalny, natomiast jego

529 W obrazie

siostra Irena, dostrzega w kazdym elemencie zycia ingerencj¢ boska
drugim stary, do$wiadczony lekarz jest Swiadomy tego, ze medycyna nie moze

wydawa¢ wyrokow S$mierci na pacjentach, poniewaz istnieje zawsze jaka$

52’por. V. Campan, Dziesie¢ krotkich filméw..., s. 62.

528 Dekalog jest filmem problematycznym, czyli otwartym na to, czego nie da sie zglebi¢, a czego
zgodnie poszukujg bohaterowie i widz” — V. Campan, Dziesig¢ krétkich filmow..., s. 62.

*®por, K. Kieslowski i K. Piesiewicz, Scenariusze filmowe..., s. 16-17.
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niewytlumaczalna kolej rzeczy, wktérej wszystko moze si¢ zdarzyé °*°

Diametralnie inne stanowisko zajmuje Dorota, wedlug ktoérej lekarz jest panem
zycia | $mierci, aten zawsze potrafi postawi¢ pewng diagnoze. W czesci szostej
Tomek, cho¢ w nieuczciwy sposob pragnie przezy¢ swoja mito$¢ do dojrzatej
kobiety, tojednak kieruje si¢ poszukiwaniem uczucia bezinteresownego > .
Przeciwienstwem owej postawy jest Magda, ktora nie wierzy w takie uczucie
i uwaza, ze mito$¢ ogranicza si¢ jedyniec do pozadania cielesnego drugiej osoby.
W filmie dziewigtym naprzeciw siebie stajg matzonkowie. Impotencja Romana
wpedza go W $wiat obcy dla jego Zzony, ktora szuka rozkoszy cielesnej w ramionach

kochanka>%

. Wreszcie w czeSci ostatniej mamy stojacych naprzeciw siebie ojca
i braci: Jurka oraz Artura, ktorzy nie czujg zadnego uczucia do swojego rodzica
ze wzgledu na jego fobie kolekcjonerska. To zderzenie w kazdej czesci filmu dwoch
diametralnie roéznych §$wiatdow zawiera W sobie ukryty konflikt pomiedzy
pragnieniem glebszych wartosci, aich sptyceniem polegajacym na dazeniu
do egoistycznych zadz®®,

Taki obraz dostrzegalny jest w naszej rzeczywistosci, gdy naprzeciw siebie stajg
ludzie prezentujacy rézne zyciowe postawy. Film Kie§lowskiego stara si¢ ukazad
istot¢ problemu, inspiruje do postawienia pytan, zajecia stanowiska, podjecia
dyskursu. Polski rezyser wypracowuje dwie odrgbne przestrzenie, funkcjonujace
w jednym  mikroswiecie, = symbolizowanym  przez  tosamo  osiedle,
ale odpowiadajgce dwom odmiennym sposobom postrzegania go. Jest to niejako
awers i rewers jednego swiata>*, Nakreslony dualizm staje si¢ dialogiem dwoch
odmiennych zachowan bohaterow. Z jednej strony tlumaczy okreslone
postgpowanie, z drugiej zas, ukazuje jego bezsens, poniewaz niesie Z sobg
cierpienie. Film, przedstawiajac rzeczywisto$¢ ponowoczesnego $wiata, W ktorym
hierarchia fundamentalnych warto$ci zostala zachwiana, ujawnia W sSwoim
najgtebszym przestaniu Scieranie si¢ dobra ze ztem. Obraz Kieslowskiego ukazuje,
do czego zdolny jest cztowiek: z jednej strony- do rzeczy najszlachetniejszych
(Adwokat z czgsci piatej), z drugiej za$ do popetnienia niegodziwosci (zabojstwo

cztowieka w pigtym odcinku).

*%%Por. K. Kieslowski i K. Piesiewicz, Scenariusze filmowe..., s. 45-47.
31por, Ibidem, s. 161.

32por. |bidem, s. 247.

3por. Ihidem, s. 280-281.

*¥por, V. Campan, Dziesie¢ krotkich filmow..., s. 64.
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Bohaterow Dekalogu cechuje to, ze od dawna tkwig w takiej formie egzystencji,

ktora rzadza pewne okre$lone zasady, a oni sami nie chca lub nie moga od nich
odstapi¢. Reguly te, okreslone przez przestrzen zyciowg i $ci$le ograniczony rozktad
zaje¢, stajg sie regutami waskiego formatu, ktore ich osaczaja. W kontekscie
etycznym, okreslonym przez Dziesi¢¢ Przykazan, dylematy, przed ktorymi staja,
powoduja sytuacje bez wyjs$cia. Binarna logika Prawa, dotychczas akceptowana
bez zastrzezen, nagle staje si¢ irracjonalna, nie dajgca si¢ uzasadni¢, trudna
do przyjecia. Przyktadem takiego uwiktania jest Dekalog 5. Zakaz zabijania istnieje
tylko ze wzgledu na spoleczne niebezpieczenstwo tego czynu®*. Film ukazuje
problem obecny i w naszej rzeczywistosci, kiedy niejednokrotnie prawo stanowione
staje w opozycji do prawa Bozego. Kieslowski ukazuje wewnetrzng sprzecznos¢
samego prawa. Bog mowi nie zabijaj, natomiast prawo stanowione dopuszcza kare
$mierci. Taki wymiar kary gwarantuje przestrzeganie prawa, ktore z kolei zezwala
na dokonanie egzekucji. Prawo ikara istniejg niejako nierozdzielnie ze sobag
potaczone.
Podobne paradoksy mozna dostrzec w zezwoleniu na aborcj¢ i eutanazje (Dekalog2
oraz Dekalog9). W krajach Europy zjednej strony respektuje si¢ prawo
do poszanowania zycia ludzkiego, jako jednej z naczelnych zasad, lecz jednocze$nie
zezwala si¢ na zabijanie dzieci nienarodzonych badz ludzi w podesztym wieku.

Warto podkresli¢, ze tematyka filmow Kieslowskiego nie jest zto rozpatrywane
samo w sobie. Rezyser koncentruje swojag uwage nacztowieku uwikltanym
w sytuacjg, ktora prowadzi go do zta. Scenarzysta irezyser pragna, aby widz byt
rownie blisko bohatera ﬁlmoweg0536. Powyzsze wnioski zostaly potwierdzone przez
samego rezysera, ktory w jednym z wywiadow powiedziat: ,,... nie chce by¢ tylko
pedagogiem. Nie mam zamiaru pouczac, chcg natomiast przestrzec siebie i innych.
Nie dlatego, ze wiem lepiej; po prostu dlatego, ze mogg by¢ bardziej styszalny,
bo mam ku temu narzedzia, takie jak kamera, tasma, aktorzy”537.

Kieslowski nie ma zamiaru bagatelizowa¢ zto, badz usprawiedliwia¢ grzech,
ale chce zaja¢ stanowisko wspotcierpienia i zrozumienia. Kazdy bowiem grzech jest

osobistym dramatem cztowieka. Film udowadnia, ze istnieje granica oszukiwania

>%por. V. Campan, Dziesie¢ krotkich filméw..., s. 81.

%por, T. Sobolewski, Troska ostateczna. Uwagi 0 spolecznym kontekscie kina K. Kieslowskiego
[w:] Kino Krzysztofa Kieslowskiego..., s. 113.

7K. Kieslowski, Beze Mnie, z Krzysztofem Kieslowskim rozmawia Bozena Janicka [w:] Kino
Krzysztofa Kieslowskiego..., S. 277.
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sumienia, bedacego prawem wyrytym w glebi jestestwa. Jego lekcewazenie
doprowadza do egzystencjalnej pustki ibezsensu. Bohaterowie filméw
Kieslowskiego to ludzie zwiedzeni ktamstwem zycia bez zasad i praw. To postacie
naznaczone tragizmem, ktore zabrnely zbyt daleko W oszukiwaniu wtasnej
tozsamosci. Ogladajac ich perypetie, widz nie odczuwa odrazy. Doskonale
zredagowany scenariusz dotyka sfery uczu¢ dotego stopnia, ze pojawia si¢
wspotczucie i che¢ pomocy. Widz nie jest sedzig, lecz cztowiekiem, ktory odkrywa,
ze niejednokrotnie sam moglby stac si¢ ofiarg wspotczesnej ideologii.

W Dekalogu, pomigdzy widzem a bohaterem filmu, zostaje przerzucony pomost.
Chrzescijanska solidarno$¢ widza z postaciami prowadzi ku idei mitosci, ktora
obejmowataby czlowieka wraz zjego stabo$ciami. Takie ukazanie bohaterow

%8 Jest jednym

wywotuje Wnas bunt przeciwko zlemu urzadzeniu $wiata
z paradokséw wspotczesnoscei, ze nihilizm i relatywizm wioda do poszukiwania
glebszych warto$ci. Mozna to dostrzec chocby w Dekalogul, kiedy Krzysztof
po $mierci swojego syna idzie do kosciota i zaczyna si¢ modli¢. Sptywajacy wosk
$wiecy na oblicze ikony Matki Bozej przywotuje na mysl ptacz matki po stracie
dziecka. W filmie dochodzi do paradoksalnej sytuacji: istota Boska ptacze
,w dialogu” z cztowiekiem, natomiast czlowiek, zyjacy, jakby Boga nie byto,
W momencie najwigkszej swojej tragedii szuka zrozumienia W Bogu. Wspodtczesnie
mozna zaobserwowac ukierunkowanie ludzi na §wiat warto$ci. Wérod dzisiejszych
poczynan filozofow mozemy zauwazyC intuicyjne poszukiwania Absolutu.
Cztowiek potrzebuje twardych egzystencjalnych podstaw dla swego bezpiecznego
rozwoju, ktorych zostal pozbawiony wraz z postgpujaca w kulturze europejskiej
laicyzacja i ateizacja, co paradoksalnie spowodowa¢ moze odnowe chrzescijanstwa.
Ludzie zagubieni w bezsensie zycia zaczng poszukiwac wartosci transcendentnych.
Kieslowski sktania widza do postawienia fundamentalnych pytan: czy B6g moze
zabija¢? Czy Bog moze by¢ przeciw cztowiekowi? Czy Bog istnieje? Przestanie
tego filmu zamyka si¢ W twierdzeniu: zyj uwaznie, rozgladaj si¢ wokoét siebie,
popatrz, czy tym, co czynisz, nie wyrzadzasz krzywdy i cierpienia®®®. Powyzsze
pytania, czesto przypisane mtodym ludziom poszukujacym sensu zycia, z biegiem

czasu powszednieja, by wkoncu przestaé by¢ przedmiotem poszukiwan.

8por, T. Sobolewski, Troska ostateczna..., s. 113.
*¥por. K. Kieslowski, Beze Mnie..., s. 277.
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Kieslowski, stwarzajac w swoim obrazie sytuacje dramatyczne, stawial w radykalny
sposob pytanie 0 sens wiary, domagajac si¢ jednoczeénie od widza odpowiedzi®*.
Uwazal bowiem, ze najlepsza rozwigzaniem kwestii wspotczesnego cztowicka jest
brak jednoznacznej odpowiedzi. W $wiecie, z ktorego dobiega glos, ze nie ma
jednej prawdy, aistnieja jedynie potprawdy badz ‘lepsza ewentualnosc”,
postawienie rezyserskiej jednoznacznej koncepcji wigzaloby si¢ z mozliwoscia
wybuchu fali krytyki wobec rezysera. Dlatego nalezy stwierdzi¢, ze w filmie
Kieslowskiego konkluzja nie jest przedstawieniem jedynego rozwigzania,
lecz raczej mobilizuje odbiorce do poszukiwan.

W  ponowoczesnej rzeczywistosci naczelng wartos$cig jest wolnos¢.
Wspotczesny cztowiek bywa niezwykle wrazliwy na tym punkcie, szczeg6lnie jesli
dotyczy to kwestii zwigzanych z moralnoscig. Czgsto przyjmuje bezrefleksyjnie
wszystko, co proponuja media. W tej perspektywie Dekalog jest filmem, ktory
sktania do refleksji nad wlasng egzystencjg. Ukazuje konsekwencje dokonywanych
przez bohaterow jego filmoéw wyboréw: jak niczym nieograniczona wolno$¢ moze
doprowadzi¢ do cierpienia, b¢dacego konsekwencjag wiasnych czynow. Ten typ
dialektyki okazat si¢ niezwykle trafny W rzeczywistosci, W ktorej jesteSmy zalewani
wieloscig informacji, niejednokrotnie poddawani tendencyjnej manipulacji. W tej
sytuacji nauczenie poszukiwania prawdy przez wspdiczesnego czlowieka jawi sig
jako jedno z podstawowych zadan.

Warto wtym miejscu przytoczy¢ pytanie postawione przez Tadeusza
Sobolewskiego, w kontekscie kina Kieslowskiego: czy istnieje taki typ wiary, ktory
mogtby  istnie¢ razem ze  wspdlczesnym  watpieniem i poczuciem
bezsensu? **' Odpowiadajac nan stwierdza, zetaki typ wiary dominuje obecnie
na Zachodzie. Z psychologicznego punktu widzenia cztowiek lubi utozsamiac si¢
ztym, co jemu odpowiada. Dekalog Kieslowskiego jest wiasnie takim kinem,
w ktorym rozpoznajemy siebie ijak w zwierciadle dostrzegamy kondycje
wspotczesnego $wiata. Charakterystyczne jest ukazanie przez rezysera cierpienia
jako nadziei, przypadkowosci losu ludzkiego jako pewnej nieuporzadkowanej

calosci, absurdu egzystencjalnego jako drogi do wzrostu cztowieczenstwa.

>0por, T. Sobolewski, Troska ostateczna..., s. 114.
*!bidem.
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Z obrazow, jakie sktadaja si¢ na Dekalog, ptynie jakas$ nadzieja, ktora pozwala dalej
zy¢€.

Problem wspotczesnego czlowieka nie polega tylko natym, ze czesto postepuje

zle, ale natym, ze nie wie, jak postgpowaé dobrze. Wobec rozpadu kryteriow nie
bardzo wie, jak powinien zy¢. Probuje przywotywaé te same okolicznosci zdarzen,
ale jednoczesnie posiada coraz mniej zaufania do imperatywu cudzych w tych
zdarzeniach wyborow. Kazdy staje si¢ madry na wiasny uZytek542.
Cykl filmow polskiego rezysera stanowi odwotanie do systemu, ktory ucztowieczyt
ludzko$¢, ktory sprawit, ze spoleczenstwa staty si¢ bardziej ludzkie. Stad kazda
proba usunigcia Z zycia zasad moralnych zawartych w Dziesieciu Przykazaniach
bedzie prowadzi¢ do degradacji ludzi to czynigcych.

Sam Krzysztof Kieslowski w jednym zudzielonych wywiadow wyjawil
dlaczego podjat si¢ nakrecenia Dekalogu: ,,Wydawalo si¢ nam, ze ten pomyst jest
dobry, klarowny na obecne czasy. Kiedy rozpada si¢ wszystko wokot, warto wrocic
do podstawowych pytan. Zreszta zawsze jest dobra pora naprzypomnienie
Dekalogu. Te nakazy istniejg mniej wigcej 6000 lat, nikt nigdy nie spierat si¢ z nimi,
a jednoczesnie codziennie, od tysiecy lat, wszyscy tamiemy te przykazania™*®.

Rezyser Dekalogu wyraznie wskazuje, ze Dziesi¢¢ Stow wyznacza podstawowe
normy ktore dotycza najwazniejszych dla cztowieka wymiaré6w jego zycia:
indywidualnego, rodzinnego i spotecznego. Kolejne odcinki filmu, swoim
przestaniem ucza, ze lekcewazenie Boskich nakazow wprowadza w zycie nietad,
co w konsekwencji obraca si¢ przeciwko czlowiekowi, prowadzac go do upadku.
To przestanie Dekalogu jest uniwersalnym oredziem dla wspotczesnego cztowieka.

Dekalog jest do$¢ czesto pojmowany przez wspotczesnego cztowieka jako
narzgdzie ograniczenia jego wolnosci. Jedni upatruja wnim pomnik kultury
minionych wiekow, ktory nie przystaje do warunkow zycia wspotczesnego
czlowieka, inni redukuja go do zbioru przykazan religijnych obowigzujacych tylko
okreslong grupe wyznawcoéw. Z drugiej jednak strony trudno wyobrazi¢ sobie
spoteczenstwo, W ktérym kazdy moglby zabija¢, rabowaé, krzywdzi¢, zniewazac,

porywac zone¢ drugiego, bezczesci¢ jego dobre imi¢ przez rzucanie potwarzy badz

*2por. K. Kieslowski, Beze Mnie..., s. 277.
*31bidem, s. 276.
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wysuwanie falszywych oskarzen®**. Chcac czy nie cheac, spoleczenstwa, ktore
za Samuelem von Pufendorfem®® pragna oddzieli¢ koncepcje prawa naturalnego
od religii i moralnoéci, anawet zanegowaé jego istnienie, sSwodj wymiar
sprawiedliwo$ci oraz niezbywalnych praw cztowieka budujg na Dekalogu. W dobie
ponowoczesnosci, kiedy neguje si¢ wszelkie dogmaty, uniwersalne prawa
czy religijnos¢, Dekalog jest nadal uwazany za podstawe stosunkow
miedzyludzkich®®.

Chrzescijanstwo twierdzi, ze istnieje S$cisty zwigzek prawa naturalnego
z Dekalogiem, wyrazajacy si¢ W tym, ze zar6wno jedno, jak i drugie stoja na strazy
dobra wspodlnego. Co wigcej, Dekalog wyznacza pole powinnosci gwarantujgce
realizacje tego dobra>*’. Zostaty zawarte w nim zaréwno tresci dotyczace religijnego
zycia cztowieka, jego stosunku do Boga, jak inormy odnoszace si¢ do relacji
miedzyludzkich. Przykazania Dekalogu maja charakter jednoznacznych nakazow

h**. Abstrahujac od wiary w Boga,

I wymagan, obowigzujacych zawsze i wszystkic
jesli cztowiek przyjmie istnienie Dobra, Pigkna iPrawdy, tow konsekwencji
dochodzi do wniosku, ze pierwsze trzy przykazania odnosza si¢ wiasnie do tych
wartos$ci i dlatego sg cenne takze dla ateisty. Natomiast pozostate dotycza nie mniej
waznych aspektow zycia - takich jak: rodzina, zycie ludzkie, godno$¢ istnienia,
ktoérych przestrzeganie dotyczy wszystkich. Dziesie¢ Slow wyznacza ramy
wspotzycia spoteczenstw i jednostek, a przestrzeganie ich chroni od krzywdy
I niesprawiedliwo$ci. Zostalo to dobitnie wyrazone W filmie Kieslowskiego.
Dziesi¢¢ przykazan bylonie tylko punktem wyjscia do napisania scenariusza,
ale rowniez do kreacji gtéwnych postaci, ich perypetii i poszukiwan. Zycie kazdej
z nich to obraz ukazujacy, jak trudno walczy¢é ze zltem, pozostawaé bez zasad

moralnych, jak trudno wies¢ zycie, w ktorym brakuje ukierunkowania na dobro.

> A. Maryniarczyk, Dekalog a prawo naturalne, ,,Cztowiek w kulturze” 1994, nr 3, s. 133.

> samuel von Pufendorf — jako pierwszy wswojej koncepcji prawa naturalnego oddzielit
je od moralnosci i religijno$ci, twierdzac, ze cztowiek dochodzi do niego na zasadzie dociekan
rozumowych bez ingerencji Boga. Zob. M. A. Krapiec, Cztowiek jako osoba, Lublin 2005, s. 80.

0 aktualnym charakterze Dekalogu traktuja nastepujace publikacje: T. Zychiewicz, Dziesiecioro
przykazan, Kalwaria Zebrzydowska 1983; J. Salij, Dekalog, Poznan 1988; S. Synowiec, Dziesigé
przykazan (Wj 20, 1-17; Pwt 5, 6-20), Krakow 1999; H. Witczyk, Oredzie Dekalogu (Wj 20,1-17).
Analiza krytyczno-literacka, ZNKUL 40(1997)1-2, s. 41-74. Podobny charakter mialy rowniez
homilie Jana Pawta 11, ktore wyglosit podczas pielgrzymki do Polski w 1991.

%47por. R. Kuzniar, Prawa czliowieka. Prawo, instytucje, stosunki miedzynarodowe, \Warszawa 2004,
s. 19.

*8M. Krapiec, O ludzkg polityke!, Katowice 1995, s. 139.
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Prawa uwzgledniajace wszechstronng realizacje osobowego dobra sg niczym
innym jak wlasnie kodyfikacja prawa naturalnego, czyli jego ,.tlumaczeniem"
na jezyk konkretnego dziatania (konkretnej powinnos$ci). S3 one wyrazem syntezy
ogoélnoludzkiego doswiadczenia i stanowig skarbnice niezbywalnej madrosci
cztowieka. Lekcewazenie tego typu norm izasad nie tylko wprowadza w zycie
zamieszanie i chaos, lecz wiedzie do katastrofy zyciowej zaréwno pojedynczego
cztowieka, jak i catych spoleczeﬁstw549.

W epoce ponowoczesne] Dekalog nadal zachowuje swoja aktualnosc,
poniewaz istniejg problemy natury ludzkiej, do ktorych owo prawo si¢ odnosi.
Nowe odczytanie przymierza synajskiego pomoze budowac lepszy §wiat, w ktorym
prawa cztowieka beda niezbywalnym prawem. Prawo Dekalogu jest $cisle
powigzane z prawem naturalnym. Jego odrzucenie jest swoista dyskwalifikacja
ludzkiej tozsamosci.

Dekalog, ktory niewatpliwie bardzo mocno wptynal na powstawanie praw
czlowieka, stal si¢ wyznacznikiem nowego etosu $wiatowego. Zawarte W nim prawa
do zycia, nienaruszalno$ci cielesnej, wolnosci sumienia, religii istowa zaczeto
postrzegac¢ jako dotyczace kazdego czlowieka i jako te, za pomoca ktorych wszyscy
stali si¢ rowni wobec prawa, a wszelka dyskryminacja zostata odrzucona. Zasady

te s3 dzisiaj powszechnie uznawane >0

Dekalog objawil rowniez prawdziwy
humanizm, ukazujac cztowieka w $wietle prawdziwych wartosci. Filmowy bohater
dziesigciu odcinkéw poszukuje Boga. Oceniajgc swoje postepowanie wobec samego
siebie i wobec innych, sam musi odkry¢, co tak naprawde daje mu szcze$cie i €O jest
dla niego dobre.

Analiza dziejéw praw czlowieka pozwala dostrzec jak wielka rol¢ odegrato
Pismo Swiete W ich tworzeniu. Wskazujac na ich atrybuty: powszechnosé, trwatos¢,
niezbywalno$¢, podkreslajac ich ponadpanstwowos¢ oraz ponad pozytywnosS¢,
eksponuje si¢ ich miejsce nie tylko naarenie miedzynarodowej, ale przede

>l Dlatego moze dziwi¢ fakt,

wszystkim w zyciu pojedynczego czlowieka
iz pomimo uznania ich wyjatkowosci prawa te sa nadal tamane na wszystkich
poziomach ludzkiej egzystencji. Kazde czasy musza nanowo je interpretowac

i siegac ciaggle do zrodet, czyli takze do Biblii.

*9A. Maryniarczyk, Dekalog a prawo naturalne..., s. 134.

09 Ruchata, Wspélczesne filozoficzne spory 0 ugruntowanie praw czlowieka, Katowice 2006, s. 88.
>por. Ibidem, s. 92.
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Dekalog, pomimo uptywu lat, wytycza nadal normy zachowan dla wielu
spoteczenstw, ajego nowe odczytanie pozwala napowrdt do zrodla Bozego
zamystu, a w konsekwencji- do szczesliwosci kazdego cztowieka.

Tym, co jest charakterystyczne dla okreslenia imperatywu czynienia dobra
wedlug Dekalogu, jest jego S$ciste zwigzanie z cztowiekiem jako osoba. Zatem
Dekalog nie zabezpiecza ,interesu" jakiej§ ideologii, religii, nieokreslonej
spotecznosci czy kolektywu, lecz wykracza daleko poza to. Pozwala okresli¢, czym
jest i w jaki sposdb moze by¢ realizowane dobro wspélne jako przedmiot dziatania
osobowego, ktérego ostatecznym celem jest spetnienie si¢ cztowieka jako osoby
tak w istnieniu (jego ugruntowanie, przekazywanie), jak i w postepowaniu®2. Prawo
Przymierza, wbrew dzisiejszym sugestiom, nie pozbawia cztowieka wolnosci,
lecz do tej wolnosci wychowuje. Realizacja cztowieka jako bytu wolnego dokonuje
si¢ poprzez respektowanie wolnosci innych ludzi. Granica migdzy wolno$cia
aniewola jest wnas samych®>. Takze wybory, ktorych kazdego dnia czlowiek
dokonuje, migdzy dobrem i ztem, wolnoscig i niewola, zyciem i $miercig, sg ze sobg
$cisle powiazane>*.

Nad problemami moralnymi wspotczesnego cztowieka i Swiata zastanawiali
si¢ mySliciele i filozofowie, wskazujgc konsekwencje odejscia od zasad Dekalogu.
Wedlug Andrzeja Kierasa, wspotczesny rozwoj nauki itechniki, potegujac
zagrozenia dla dalszego istnienia i trwania gatunku ludzkiego, zmusza do refleksji
oraz do ponownego postawienia pytania o0 warunki zachowania cztowieczenstwa we

®  Zaczelo ono bowiem zatracaé swoj normatywny

wspolczesnym $Swiecie
i regulatywny charakter narzecz instrumentalizacji. Czlowieczenstwo, bedace
obecnie przedmiotem manipulacji iingerencji praktycznej, przestalo byé wiec
czysto teoretycznym i filozoficznym problemem, stajac si¢ takze problemem natury

praktycznej®°

.Tendencja polegajaca na reifikacji cztowieka jawi si¢ jako kolejna
proba dominacji nowego totalitaryzmu, 0 ktorym wspomniano powyzej. Osoby
ludzkiej nie mozna zredukowaé, oceniajac ja jedynie W kategoriach efektywnosci,

przydatnosci spotecznej czy narynku pracy, poniewaz zbudujemy woOwczas

%52A. Maryniarczyk, Dekalog a prawo naturalne..., s. 150.

*por. Ps. 82, 6.

A, Chouraqui, Dziesie¢ Przykazari Dzisiaj, Warszawa 2002, s. 245,

5 por. A. Kieras, Moralne warunki zachowania czlowieczeristwa w cywilizacji technicznej,
W: Czlowieczeristwo — iluzja czy rzeczywistosé, red. S. Folaron, Czestochowa 1994, s. 94.

>%por, S. Ruchata, Wspélczesne filozoficzne spory..., s. 161.
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spoteczenstwo wykluczajace tych wszystkich, ktorzy nie mogg pracowaé z powodu
choroby, wieku czy braku innych mozliwosci podjecia zatrudnienia.

Nie nalezy jednak traktowa¢ Dekalogu jako jedynie swoistego panaceum, ktore
zwalniatoby czltowieka od obowigzku rozpoznania wiasciwego dla niego dobra,
lecz nalezy raczej go rozumie¢ jako swoista pomoc we wlasciwym jego
rozpoznaniu. Dopiero takie podej$cie umozliwia zrealizowanie wyznaczonego celu.
Dobro tomusi by¢ przez konkretnego czlowieka, zard6wno wierzacego jak
i niewierzgcego zaakceptowane i potwierdzone. Afirmacja dotyczy konkretnej
sytuacji, co do ktérej nie mozna przyktada¢ zadnych schematycznych rozwiazan>’.
Dekalog ukazuje bowiem nie tylko obszar dobr osobowych, stanowigcych
0 egzystencji czlowieka, ale rowniez wyplywajace z ludzkiej natury jego
powinnosci W stosunku do spoteczenstwa, takze obowigzki wiadz panstwowych
oraz samej spolecznosci wobec konkretnej osoby>*®. Czlowiek nie moze bowiem
zy¢ bez stabilizacji prawnej | moralnej. Uznanie ,,0sobowos$ci prawnej” gwarantuje
cztowiekowi jego integralnos$¢ nie tylko biologiczng, ale i psychiczng, zapewniajac
mu tez wolno$¢ od niepokoju przed niebezpieczenstwem panowania silniejszych
nad stabszymi, przed zniewoleniem na drodze niesprawiedliwosci spotecznych oraz
nieréwnym traktowaniem jednostek559.

O katastrofalnych konsekwencjach zepchnigcia moralnosci do funkcji stuzebne;j
wobec silniejszej jednostki w panstwach totalitarnych XX wieku Hannah Arendt
napisata: ,,Nie pozostaje nic poza upiornymi marionetkami 0 ludzkich twarzach,
Z ktérych wszystkie zachowujg si¢ jak pies z eksperymentow Pawlowa, ktore
reaguja bez wyjatku w sposéb dajacy si¢ doskonale przewidzie¢ nawet wtedy, kiedy
idg na $mier¢, i ktorych zycie sktada si¢ wytacznie z odruchow (...) Wzor obywatela
totalitarnego panstwa to pies Pawtowa, jego ludzki egzemplarz zredukowany
do najprostszych odruchow, zespotu odruchow, ktore mozna zawsze zniszczyé
I zastgpi¢ innymi zespotami odruchoéw dziatajacych doktadnie w ten sam spos()b”56°.

Przytoczone stowa ukazuja, doczego moze doprowadzi¢ czlowieka
odrzucenie moralnosci zbudowanej na Dekalogu. Jego zycie pozbawione wtedy

wyzszych warto$ci, marzen, pragnien, sprowadzone zostaje jedynie do jalowej

%7A. Maryniarczyk, Dekalog a prawo naturalne..., s. 137.

%%8S. Ruchata, Wspdlczesne filozoficzne spory..., s. 12.

% M. Krapiec, Prawa czlowicka i ich zagrozenia, "Cztowiek w kulturze" 1994, nr 3, s. 21.
%0 Arendt, Korzenie totalitaryzmu, thum. D. Grinberg, Warszawa 1989, s. 345.

157



egzystencji. Dekalog, ktadac akcent na niezbywalng godnos¢ kazdej jednostki, staje
si¢ istotnym czynnikiem shizacym rozwojowi zaréwno czlowieka, jak I catych
spotecznosci. Cztowiek przestrzegajacy przykazan nie narusza nigdy wolnosci
drugiego cztowieka.

Konfrontacja  Dekalogu = Mojzeszowego  z ekranizacja  wspodlczesng
Kieslowskiego to proba ukazania czlowieka ijego postgpowania wobec samego
siebie, wobec innych i wobec $wiata. To tytulowi bohaterowiec muszg okresli¢,
co daje im szczgscie i co tak naprawdg jest dla nich dobre.

Kieslowski filmem Dekalog podsuwa wnioski dotyczace religijnego zycia
cztowieka, jego stosunku do Boga, wskazuje takze normy odnoszace si¢ do relacji
migdzyludzkich, ktorych przestrzeganie dotyczy wszystkich. Lekcewazenie tych
norm Ww obrazie rezysera wprowadza nielad W zycie, jest przyczyna katastrofy
zyciowe]j czlowieka. Problemy natury ludzkiej sg takie same od wiekdéw, zatem
Dekalog i dzisiaj nie traci na waznos$ci. Polski rezyser wyraznie sugeruje, ze prawa
Dekalogu, $cisle zwigzane z prawem naturalnym, zostatly nadane przez Stworce
jednostkom i spoteczenstwom. Ich odrzucenie jest =zatem roéwnoznaczne

Z podeptaniem godnosci czlowieka.
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ZAKONCZENIE

Istotg Dekalogu Krzysztofa Kieslowskiego jest ukazanie egzystencji cztowieka
zagrozonego zjawiskami dzisiejszej rzeczywistosci. Film zwraca uwagg,
ze przyczyny zagubienia nalezy doszukiwac si¢ W odejsciu od zasad Dekalogu,
ktore do tej pory ksztaltowaly jego zycie. Odrzucenie wartoséci transcendentnych
przyniosto z sobg niebezpieczenstwo zatarcia tozsamosci cztowieka.

Problemy wspodiczesnosci to wynik filozoficznej negacji wartosci klasycznych.
Metafizyka i filozofia klasyczna traktowane sg jako relikt przesztosci, dowodzi sig,
ze nalezy je odrzuci¢, tworzac rzeczy nowe. Nietatwo jest znalez¢ definicje
uprawianej obecnie filozofii. We wspodtczesnym dyskursie pojawia si¢ termin:
ponowoczesnos¢, obejmujacy m.in. dylematy i zagrozenia, z ktorymi zmagac sig
musi wspotczesny cztowiek. Dekalog polskiego rezysera wnikliwe obrazuje
te zagadnienia. Film jest nie tylko doskonatym dzielem sztuki, lecz nawigzuje takze
do zagadnien wspotczesnej kultury, nauki i filozofii, wskazujac naich zwigzek
Z rzeczywistoscig teologiczng. Wpisuje si¢ takze W zakres zainteresowan teologii
fundamentalnej, ktora wchodzi wrelacje zinnymi naukami naturalnymi,
by wykaza¢ ich zwigzek z dziedzing teologii.

Cykl dziesigciu filméw nie daje jasnych i jednoznacznych odpowiedzi
na pytania wspotczesnego cztowieka. Nie jest tez dzietem moralizatorskim. Twoérca
w swojej ,,dialektyce obrazu” kieruje do odbiorcy pytania retoryczne w celu
podkreslenia wagi problemu i sklonienia do osobistej refleksji. Ta przepickna
dialektyka pytan otwartych w dyskursie publicznym zaklada zawsze podjecie
dialogu czgsto ukrytego w mysli odbiorcy.

Jedna z istotnych kwestii, wobec ktorej wspoiczesny cztowiek nie moze przej$é
obojetnie, jest rozumienie wolnos$ci. Kieslowski, szanujac godnos¢ ludzka, pokazat,
Ze ma ona swoje granice, ktorych przekroczenie skutkuje zatratg czlowieczenstwa.
Istota ludzka, zyjac w spoleczenstwie, musi przestrzega¢ norm i praw moralnych.
Wolno$¢ nie moze by¢ dla czlowieka catkowita dowolno$cia, musi by¢ podstawa
takich wyboroéw, ktore pozwolg mu zrealizowaé sens istnienia, sens
czlowieczenstwa. Nie moze by¢ totalng swoboda, gdyz prowadzi do zatraty
I kryzysu warto$ci. Rezyser zwrocit uwage, ze wolnos¢ konczy sie, kiedy trzeba
wzig¢ odpowiedzialno$¢ za zycie drugiego cztowieka, za rodzing, za spoteczefstwo.

Dlatego musi ona mie¢ obiecktywne granice, gdyz w przeciwnym wypadku
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powoduje krzywde innych. Granica wolnosci jest cierpienie drugiej osoby.
Kieslowski nie tworzy nowej koncepcji ideologicznej, lecz ukazuje wolnos¢ jako
wartos¢, ktora nie jest przywilejem, ale zadaniem. Bliski jest chrze$cijanskiemu
rozumieniu tego pojecia. Wolnos¢ W ujeciu chrzescijanskim to spokoéj, zadowolenie
I satysfakcja uzyskana ze $wiadomosci czynienia dobra i przestrzegania zasad
ewangelicznych.

Kolejng kwestia podjeta w filmie polskiego rezysera jest prawda. Tworca
filmowy dowodzi, ze relatywizm prawdy obecny w dzisiejszej filozofii niszczy
swiadomo$¢ realnej rzeczywistosci. Powoduje zagubienie cztowieka w §wiecie
potprawd | pozbawienie go standardowych ram, dzigki ktorym mogtby on rozwijac
swoja osobowo$¢. Kieslowski pokazuje, ze jesli rzeczywisto$¢ nie jest obiektywna,
to trudno mowi¢ 0 jakiejkolwiek winie moralnej. Tworca filmu, odnoszac si¢
do wewnetrznych przezy¢ bohateréw, stawia pytanie: jezeli prawdy nie ma,
to dlaczego intymnie czujemy si¢ oktamywani, zdradzani, pozbawiani godnos$ci?
Touczucia aktorow, ich reakcje nakonsekwencje tragicznych wyborow
i poniesionych porazek, pokazuja istnienie prawa moralnego wpisanego W jestestwo
czlowieka.

Dylematem, z ktérym zmaga si¢ wspolczesny cztowiek, jest rOwniez odrzucenie
norm moralnych, a zastapienie ich kantowskim subiektywizmem etycznym. Fabuta
kazdej noweli filmowej doskonale obrazuje skutki wyboréw wynikajacych
Z odrzucenia zasad Bozych oraz kierowania si¢ wlasnymi, subiektywnymi racjami
I zaspokojeniem egoistycznych pragnien. Kie§lowski raz jeszcze dowodzi
nieprzemijajacej wartosci Dekalogu, stojacego na strazy ludzkiej godnosci.

Film niesie takze inne niemniej fundamentalne przestanie: relacje
miedzyludzkie powinny by¢ budowane narelacji czlowieka wobec Boga. Jego
nakazy izakazy przekazane cztowiekowi na gorze Synaj ciagle stoja na strazy
cztowieczej dojrzatosci | stanowig niepodwazalny fundament zasad migdzyludzkich.
Nieprzestrzeganie tych norm powoduje zatarcie trwatych wartosci i prowadzi
do zepsucia obyczajow oraz deprawacji cztowieka jako tego, ktory zostal stworzony
na obraz i podobienstwo Boze.

Dziesig¢ Stow Boga pomaga czlowiekowi tworzy¢ uporzadkowane
I wypelnione sensem zycie oraz okre$la normy postgpowania wobec innych.
Odbudowanie $cistej zaleznosci migdzy czlowiekiem a Bogiem jest nadzieja na jego

duchowe odrodzenie, ale takze na odnowe relacji miedzyludzkich.
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Watpliwosci wspolczesnego czlowieka ukazane w cyklu dziesigciu obrazow
odnosza si¢ do kwestii sensu $wiata i cztowieka. Kieslowski sktania odbiorce
do poszukiwania odpowiedzi napytanie, dokad zmierza $wiat pozbawiony
obiektywnych wartosci? Wyraza obawe, czy zepsucie ludzkie nie wplynie W sposob
negatywny naprzyszte pokolenia? Zauwaza, ze wspolczesna cywilizacja,
kontestujac obiektywne wartosci, stangta na rozdrozu.

Analiza Dekalogu pozwolita wydoby¢ odpowiedz, jakg polski rezyser
proponuje wspotczesnemu czlowiekowi. Rozwigzania swoich dylematow winien
szuka¢ W otwarciu na warto$ci nieprzemijajace, trwate, poszukujac ich migdzy
innymi pos$rod Dziesigciorga Przykazan. To takze sugestie koniecznos$ci powrotu
do Zrodet chrzescijanskiej, klasycznej filozofii, personalnego podejécia do $wiata.

Polski rezyser wpisuje Dekalog w wartosci transcendentalne. Obnaza stan
duchowego kryzysu wspolczesnosci, spowodowanego odejsciem od Bozych zasad.
Wskazuje, ze takie postgpowanie cztowieka prowadzi do tragedii. Jednoczes$nie
wyraznie sugeruje, ze wybor i wierno$¢ wartosciom najwyzszym, wartosciom
transcendentalnym jest warunkiem godnego zycia, bycia cztowiekiem. Koncowym
I uog6lniajacym  wnioskiem, jaki mozna wyprowadzi¢ zanalizy filméw
Kieslowskiego, jest stwierdzenie, ze podwazanie tresci transcendentnych danych
przez Boga, stanowigcych absolutny wymiar Iudzkiego losu, rujnuje zycie
cztowieka.

Film Krzysztofa Kieslowskiego jest dzietem, ktére dysponuje wieloma srodkami
wlasciwymi tej dziedzinie sztuki. Transcendentny wymiar scenariusza i SCENOPiSuU
ksztaltuje rzeczywisto$¢ przekazywana przez filmowe obrazy. Tilem losow
bohaterow jest surowa struktura warszawskiego osiedla, gdzie toczy si¢ ich zycie,
ukazane w filmie dzigki mistrzowskiej grze aktorow. Sprawia ona, ze filmowa
narracja nabiera  wiarygodno$ci, przemawia do odbiorcy autentyzmem.

Wymiar symboliczny filmu zostat wyrazony przez plany filmowe, ktore odnosza
widza dotego, co niematerialne iniewidzialne. Rzeczywisto$¢ realistyczna
wspotistnieje ze §wiatem metafizycznym sugerowanym przez symbole — odsylaja
do przezy¢ duchowych, wewnetrznych bohaterow, dopeiniaja, peilniej wyrazaja
problematyke dzieta. Twoércy filmu wykorzystujg takze mozliwo$ci muzyki. Strona
dzwickowa stanowi forme ekspresji, uzupeinia, podkre§la wymowe obrazu

filmowego.
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Wymienione formy struktury i jezyka filmowego pozwolity rezyserowi osiggnaé
postawiony sobie cel. Dekalog wyraza duchowe rozterki, problemy oraz potrzeby
wspotczesnego cztowieka. Kieslowski przestaniem filmu jednoznacznie sugeruje,
ze sensem ludzkiej egzystencji jest wiernos¢ wartosciom okreslonym przez Boze

Dziesig¢ Stow.
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